Wiodzimierz Staniewski rezyseruje Ifigenie w Aulidzie. Projekt ma juz
swoja historie. Spektakl zaprezentowany w ramach ,re_wizji/antyk" w
Starym Teatrze jest dzietem jeszcze niegotowym, nad ktérym praca
ciagle trwa. W drugiej potowie wrzes$nia odbeda sie pokazy przed-
premierowe w Gardzienicach, za$ premiera w nowojorskim teatrze La
MaMa przewidziana jest dopiero na pazdziernik. Mamy wiec w na
razie do czynienia z zarysem, na tyle jednak wyrazistym, ze jego obec-
ny ksztait nie wywotuje wcale wrazenia braku. Przeciwnie: kompozy-
cja wydaje sie bardzo konsekwentna, przejrzysta, decyzje rezyserskie
-klarowne, a muzyka Zygmunta Koniecznego (ktérej w docelowym

ksztatcie ma by¢ wiecej, a przy tym w wersji orkiestrowej!) znakomicie

wspotbrzmi z gardzienickimi $piewami antycznymi. Tonacja spektakiu
-cho¢ nie jest jednolicie tragiczna - ma jednak ostatecznie wydzwigk

Osrodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice" ,wysoki" i serio. To zresztg charakterystyczne dla poetyki wszystkich

koprodukgja: Stary Teatr w Krakowie gardzienickich przedstawien, ktére tak lubig zderzenia podniostego

z pospolitym, tragicznego z komicznym, ale na koniec pozostawiajg

e n n n
Iflgenla W aU|IdZIe nas z poczuciem, ze w istocie niczego nie potraktowano tu lekko.
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konczenia dramatu, ujetego w opowie$¢ Postanca (Artemida tudzi
wzrok Agamemnona, ocala Ifigenie, za§ Agamemnon - a raczej kaptan
w jego imieniu - zabija podstawiong przez boskg opiekunke tanig).
Gest uprawniony, bo epilog zostat najpewniej ,dorobiony" przez Eury-
pidesa-syna i wcale nie musiat sie miesci¢ w autorskich planach. Pokaz
w Starym skonczyt sie raptownym ucichnigciem muzyki i wyciemnie-
niem, po ktérym stycha¢ pojedynczy gtuchy grzmot bebna i uderzenie

Ifigenia w Aulidzie, ostatni bodaj dramat Eurypidesa (napisany okoto 406 roku

p.n.e., juz w Macedonii, a dokoficzony prawdopodobnie przez jego syna), ofiarnych nozy: zabdjczy cios. W kompletnej ciszy rozlega sie rozdzie-

. s S — .
nalezy do tekstow, ktére najbardziej radykalnie naruszyty reguly klasycznej rajacy lament Kiitajmestry .| nikt si nie sprzeciwial” - wybrzmiewa

" . L - . dhugi hem i st; i ostat kniecie. Ifigenia ginie.
tragedii, wypracowane przez jego wielkich poprzednikéw. To naruszenie ugim echem I stanow! ostateczne zamknigcle. fligenia ginie

zostato dostrzezone nie tylko przez jemu wspétczesnych (na przyktad Z muzyki skomponowanej przez Zygmunta Koniecznego pozna-

Arystofanesa, ktéry w swoich komediach szydzit z rzekomej nieudolnosci lismy na razie fragmenty (trzy piesni choru), wykonane przy akom-

Eurypidesa), aie sprawia kiopoty klasyfikacyjne takze dzisiejszym badaczom. paniamencie pianina (Anna-Helena Maclean) i bebnow - catos¢ ma

Okreslenie ,tragedia" wydaje sie niektérym (Kitto) wprost niestosowne, a to ze zosta¢ rozpisana na dwudziestoosobowa orkiestre. Mysle, ze po ta-

wzgledu na silne nasycenie obyczajowe, na sensacyjne potraktowanie fabuty i kim rozrosnigciu muzyki, w ostatecznej wersji /figenia moze sie stac

obecnos$é ryséw komicznych, a takze z powodu zredukowania mitu na rzecz imponujacym widowiskiem, dla kidrego nie mam lepszej nazwy, jak

intrygi. Idzie wreszcie o diapazon, ton - zmienny i niejednoznaczny opera. Tak zreszta o tym spektaklu myslatam, ogladajac go jako ,prace

-przedstawianych przez Eurypidesa wydarzen. A przeciez wiasnie ta w toku". Muzyka Koniecznego, o krétkich frazach, w goraczkowym

zmienno$¢ i niejednoznaczno$¢ stanowi o bliskos$ci, jakg odczuwamy w staccato, biegnacym niemal bez tchu, dyktowanym przez siowa, a tyl-

kontakeie z jego utworami. Ludzki wymiar tragedii pozwala pokazaé ko chwilami ,rozlewajgca sie" w chéralne continuo podczas toczonych

. . L n x . na scenie dialogéw, milknie jedynie na kroétkie chwile, ktére wtasnie
zaréwno heroizm, jak $Smiesznos$¢ i matos¢ cztowieka wobec spraw

ostatecznych. W miejsce monumentalnego patosu i podporzadkowania przez naglosc zapadajace] ciszy staja sig szczegolnie wyraziste.
boskim wyrokom pojawia sie dramat jednostki: zagubionej, nie-znajacej

boskich przeznaczen, ale zmagajacej sie z nimi - czasem praw-34 -dziwie Jedynym azjatyckim wirgtem w ,$rédziemnomorskiej" tkan-

heroicznie, obcigzonej odpowiedzialno$cig za wtasne decyzje. ce Elektry byt Pylades: niema postac, grana przez mtoda, niezwykle
sprawng drobniutkg dziewczyne, postugiwata sie wachlarzami i mie-
czem, wystepujac jako egzekutor decyzji Orestesa i Elektry i swoim
szalonym i precyzyjnym zarazem tancem zabijajac Klitajmestre i
Ajgistosa. [Ifigenia natomiast w przewazajacym stopniu poddana
zostata ,japonizacji".

Zaskakujacy w pierwszej chwili pomyst znajduje - moim zdaniem
- petne uzasadnienie. Pulsowanie muzyki, ktéra prawie nie milknie;
jej zdecydowana dominacja nad trescig stéw, zatapiang jakby celowo
w pospiesznym staccato oddechow i dzwiekdw, tanecznosé. znakowose
gestow - wszystko to zbliza gardzienicka Ifigenie do opery. Europejska
opera jednak, przy catym bogactwie muzyki i inscenizacyjnym prze-
pychu, jest z definicji statyczna. Dopiero niedawno $piewacy operowi
zaczeli wyciggac praktyczne konsekwencje ze $wiadomosci, ze kazdy
z nich jest przeciez aktorem, nie tylko czutym instrumentem muzycz-
nym, ze précz gtosu ma réwniez ciato - ktérego nie mozna sprowadzac
wytacznie do funkcji podporzadkowanego gtosowi, nieruchomego re-
zonatora. W japonskim teatrze nie ma radykalnego podziatu na tan-



cerzy, $piewakow, instrumentalistow - wszechstronnie przygotowani artysci
petnig wszystkie te funkcje, dzieki czemu powstaje wrazenie petni, zagarniajacej
wszechobecnosci. niemozliwe do uzyskania w takim ksztatcie przez tradycyjng
opere europejska.

~Japonizacja" dotyczy, po pierwsze, oprawy plastycznej. Surowa scenografie
tworzg drewniane prostokatne podesty zréznicowanej wysokosci, o sciankach
tatwo
przemieszcza¢. Przez wiekszg czes¢ spektaklu tworzg zwartg amfiteatralng

wypetnionych barwnymi, potyskliwymi tkaninami. Podesty mozna
~skene", na ktorej trzech stopniach lokuje sie chdr. Mozna je rozsunag¢, tworzac w
Srodku pionowg szczeline - podkresli to antagonizm dwu grup w scenach, gdy
mezczyzni i kobiety zwracaja sie przeciw sobie. Pionowy ,wawéz" bedzie tez
miescit przywieziong do Aulidy ifigenie, nie tyle chroniac, ile wiezac ja miedzy
dwiema $cianami jak w kleszczach - wymowne pendant do zasadniczego dla
tego przedstawienia motywu ofiary (rozmowy dotyczace bezposrednio Ifigenii
poptyng dostownie ponad nig, czyniac jg wowczas bezsilnym obiektem
manipulacji).

Kostiumy to stylizowane kimona. Na tle przewazajgcej tonacji
zielonoztocistej wyraznie odcina sie biel strojow Klitajmestry i Ifigenii. czern
kostiumu Achillesa i Menelaosa. monarsza czerwieh samurajskich spodni
Agamemnona. Kolory sg wyroznikiem o tyle istotnym, ze w spektaklu osoby
dramatu Eurypidesa - zgodnie z konwencjg gardzienicka - jednoczesnie
wspottworzg chér, zatracajac momentami indywidualng okreslonosé. Dzieki
odmiennym barwom strojéw ich tozsamos$¢ ulega niejako podwojeniu i pozwala
unikng¢ odbiorczego zamieszania.

Bardzo charakterystyczny jest sposéb emitowania gtoséw w partiach
moéwionych. Sztucznos¢, przesada (,rozgdakana" Klitajmestra. hatasliwy
Menelaos i Achilles) albo karykaturalne znieksztatcenie (piskliwie skrzeczacy
Starzec, ostentacyjnie chrypliwy Agamemnon) przywodzg na mysl gtosy aktoréw
kabuki lub no. japonski jest tez zwyczaj przysiadania na pietach podczas

monologow - rece spoczywajg

wowczas na szeroko rozsunietych udach - i ustawienie aktoréw
twarzg do publicznosci: nawet jesli postacie prowadza dialog
nacechowany emocjonalnie, patrza w kierunku widzéw, nie na
nich jednak, lecz poprzez nich gdzie$ daleko. Wyjatek stanowi
Ifigenia: méwi wprost do nas, nie w przestrzen, patrzy na nas i
w nas szuka zwielokrotnionego adresata dla swego przestania.

Sa tez odwotania do bunraku - tradycyjnego japonskiego
teatru lalek. Jedna z chérzystek, zastepujaca Ifigenie w scenie
btagania o darowanie zycia, ,animuje" Agamemnona jak wielkg
kukfe, trzymajac go od tylu w pasie i kierujgc nim tak, jak
aktor-lalkarz ozywianym przez siebie bohaterem. Ale i cata
poprzedzajgca scena, kiedy dziewczyna, jakby w imieniu
Ifigenii, pokazuje, w jaki sposéb i przy uzyciu jakich argumentéw
prositaby ojca o lito$¢ - przemawia do Agamemnona. Ustawia
siebie i jego w pozach, oznaczajgcych przywigzanie ojcowskie,
ulegto$¢ i mitos¢ corki, czutos¢. Potem wysuwa sie z objec
Agamemnona i zostawia go, zastygtego w przybranym gescie,
z martwym wyrazem oczu, z obojetng twarza. Kukig jest
cztowiek manipulowany, ulegty cudzej woli. Kuktg jest
Agamemnon, ktory sie waha, ktdry nie potrafi podja¢ decyzji na
wihasny rachunek, ktéry zastania sie wyszukiwanymi na predce
argumentami. Kukig jest takze wowczas, gdy Klitajmestra.
rozjuszona odkryciem prawdy, bierze go na rozmowe:
przywotuje go bezwzglednym rozkazem, siada przy nim,
opierajac mocno rece na kolanach, czyni mu wyrzuty, méwi
diugo, niestrudzenie - kifotliwa, apodyktyczna zona, ktoéra
wpada w monolog, by da¢ ujscie emocjom, i nie pozwala
mezowi dojs¢ do stowa. Jest pospolita, prywatna, wytacza
zwietrzate argumenty z przesziosci, wylewa nagromadzone
przez lata zale i pretensje jak straganiarka. On milczy, z
biernym wyrazem twarzy, otepiaty, bezwolny, siedzi jak gdyby
wcale jej nie stuchat. Zareaguje dopiero wtedy - z przesadg
demonstrujac krzywde, jaka mu sie dzieje - kiedy Klitajmestra
na koniec swojej perory traci go fokciem w bok. Pchniety
Agamemnon-manekin nareszcie ruszy sie z miejsca i wyda z
siebie Zzatosng serie pokazowych tuberkulicznych kaszlnie¢,
dtawigc sie i krztuszac, jakby za moment miat zwymiotowac.
Wszystkim tym, co ustyszat, | ani stowa odpowiedzi - c6z
zreszta mogtby odpowiedzie¢? Jedyny ratunek przed
koniecznoscig zabrania gtosu - to symulowa¢ atak kaszlu,
udawacé steranego starca, ktorym przeciez nie jest - on, wbdz
wszystkich Achajow na wojennej wyprawie. Rodzajowy,
zakrawajacy na farse komizm tej sceny podwaza jednorodnosé
patosu sytuacii i jej nastepstw.

Marionetkowos$¢, brak konsekwencji to nie tylko cechy
Agamemnona. Jego nadety brat - Menelaos, ktéry wszczat
wyprawe do Frygii. by odebra¢ Parysowi Helene, ma rowniez w
sobie co$ z kukly. Puszy sie. zabawnie potrzgsa ramionami,
zadziera gtowe, odgarnia z czota wiosy, poprawia kimono, by
nie straci¢ na ,posagowosci" - i w tym wszystkim upodabnia sie
do komicznego zotnierza samochwata. Scena ki6tni pomiedzy
bra¢mi, podczas ktorej

padajg bolesne argumenty,

skomponowana jest krzyzowo: postawy obu sg réwnie
niestabilne, zmieniajq sie jak za pociggnieciem sznurka,
porozumienie nie jest jednak mozliwe, bo w chwili, gdy
Menelaos odstepuje od zadania,

by poswieci¢ Ifigenie,

Agamemnon nagle wyrasta ponad ojcowskg mitoS¢ i
postanawia ztozy¢ ofiare z wiasnej corki, jest w tym paradoks
zgody i niezgodnosci jednoczes$nie. llustruje on dobrze
dynamike zderzen, na ktérej zbudowany jest nie tylko dramat

Eurypidesa, ale i caly spektakl ,Gardzienic".

Niekonsekwentny jest takze Achilles: dumny, wtadczy, zadny walki,



mtody i atrakcyjny. Kiedy w zamaszyscie ,wytanczonej" rozmowie z Klitajmestra
oboje odkrywaja, ze zostali wprowadzeni w biad, a zaraz potem dowiadujg sie
od Starca, jaki byt rzeczywisty cel sprowadzenia Ifigenii do Aulis, Achilles
wpada w oburzenie. Ofiaruje pomoc zawstydzonej i przerazonej Klitajmestrze.
zapowiada, ze nawet jesli jej argumenty zawioda, on stanie w obronie [figenii.
Kiedy nadchodzi czas zlozenia ofiary, Achilles jest jednym z tych, ktérzy
przygotowujg dziewczyne na S$mier¢: zndw ulegnie nastrojowi chwili,
btyskawicznie znajdujac dla siebie efektowng role w patetycznej scenie.

Na takim tle zdecydowanie odrebne miejsce zajmuje tytutowa bohaterka.
Przedstawiona zostata jako dziewczyna na wézku, z porazeniem mézgowym, z
niedowtadami konczyn, ktora - dopoki nie stanie sie bohaterkg wydarzen -
jest tylko delikatnym przedmiotem i tak naprawde nie moze o sobie powiedziec,
ze zyje. Wymyslona dla niej formuta uposledzenia ma podwadjny sens. Ifigenia
jest jak porzucona lalka - nikt
nie bedzie jej animowal, jest bowiem przeznaczona na ofiare,
od ktorej nie wymaga sie niczego procz biernego postuszen-
stwa. Okazuje sie jednak, ze Ifigenia jest petna zycia, potrafi
sie animowac¢ sama, a we wiasnym, tak nieatrakcyjnie zapro-
jektowanym losie odnajduje sens wynikajacy z odwaznego
rozpoznania swojego przeznaczenia. Przez krétkg chwile mia-
ta nadzieje na matzenstwo z Achillesem (Staniewski, wbrew
tekstowi dramatu, pozwolit mtodym sie spotkac): jego obec-
nos¢, jego spojrzenie i zainteresowanie czyni jg piekna, petng
wdzieku i zalotng dziewczyna, ktéra cheironomicznym kodem
zaprasza Achilla do swojej kobiecosci (charakterystyczny gest
dfoni rozchylanych pomiedzy udami). Kiedy okaze sie. ze Slub
z Achillesem byt tylko podstepem, znowu pograzy sie w swojej
chorobie.

Ifigenia jest dumna. Nie btaga o zycie - jak juz powiedziano, inna dziewczyna
odegrata za nig hipotetyczng scene, ktéra jednak w rzeczywistosci
gardzienickiego spektaklu nie nastepuje. Znamienne, ze usunieto rowniez scene
lamentu, poprzez ktéry Ifigenia dochodzi do pogodzenia z rolg ofiary. Zamiast
pokornej i postusznej corki, ktéra z drzeniem poddaje sie wyzszej sile, widzimy
heroine. Ifigenia nie chce tfaski ani ratunku, w $mierci odnalazta bowiem sens i
cel. Rozkwita po raz drugi - tym razem nie z radoscig, ale z jaka$ dzika
determinacja — tuz przed $miercig, w przejmujaco wykonanym, niezwykle drama
tycznym monologu.

Obserwacja ,pracy w toku" jest doswiadczeniem pasjonujacym. Widok
,hiegotowego", wykluwajacego sie spektaklu wzmaga zaciekawienie i wyostrza
uwage. Ma sie ochote czyta¢ go z wyprzedzeniem, domyslac¢ sie ostatecznych
form, rozwija¢é w wyobrazni pomysty, podane na razie w zawigzku, | stawiaé
wiele pytan, w tym przypadku przede wszystkim o reszte muzyki, ktorej jeszcze
nie znamy. Jak zabrzmi dwudziestoosobowa orkiestra? Z jakich bedzie ztozona
instrumentéw? Czy muzyka bedzie wykonywana na zywo. czy odtwarzana?
Jesli poplynie z nagrania, to czy mozna bedzie jeszcze moéwi¢ o teatrze w
konwenciji gardzienickiej, czy tez o poczatku jakiej$ nowej drogi? Nie wiem. ,Work
in progress" ma jednak niewatpliwie ogromna site przyciagania. Jego niezwykta
uroda miesci si¢ wiasnie w niedopetnieniu, w rozedrganiu, w powracajacym,
intensywnym rytmie zagarniania i wyrzucania widza poza przestrzen zdarzen,
ktorych ostatecznego, ,kanonicznego" ksztaltu znaé wiasciwie nie musimy.
Dopoki bowiem go nie znamy, przedstawienie bije zywiotowym pulsem i zacho-
wuje pewng tajemnice - wezwanie do tworczego, indywidualnego odkrywania
tego, co ukryte.



