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Teatr gardzienicki znam raczej z ,drugiej reki", z réznego
rodzaju nagran i relacji fiimowych, wiec mozliwo$¢ zobaczenia
zywego przedstawienia Ifigenii w Aulidzie byta dla mnie bardzo
waznym dos$wiadczeniem. Uswiadomito mi ono pewien istotny aspekt
dziatania tego teatru: ogromna réznice percepcji w zaleznosci od
tego, czy widz jest zywym uczestnikiem wydarzenia teatralnego, czy
tez jest tylko obserwatorem czego$ zarejestrowanego, wobec czego
moze zajgé postawe zdystansowanag. Gdybym miata méwi¢ o
wrazeniach z zarejestrowanych przedstawien, wnioski mogtyby by¢
mocno krytyczne, bo uswiadamiajgce obecno$¢ w spektaklach
gardzienickich niebezpieczenstwa powtarzalnej maniery. Natomiast
istota tego teatru lezy wtasnie w zywym uczestnictwie. O wrazeniu
uchwytywalnej maniery nie moze by¢ wéwczas mowy, poniewaz sg to
przedstawienia, ktére widza wciagaja, wsysaja w samo centrum
tworzonego Swiata. Widz ma wrazenie, ze w sposéb nie do korca dla
siebie wyttumaczalny siega od razu w samg istote rzeczy, ze rezonuje
zupetnie bezposrednio wobec postaci, wobec catej grupy aktorskiej.
Jest pochtonigty, otoczony i zdominowany przez prezentowany w
spektaklu $wiat.

Intensywnos$¢ przedstawienia opartego na Ifigenii w Aulidzie ko-
jarzyta mi sie od pierwszej chwili z rodzajem ekspresji, ktéry znam
z dziet artystycznych z kregu sztuki hellenistycznej. Gdybym miata
podaé przyktad do$¢ popularny, wskazatabym na ptaskorzezby olta-
rza pergamonskiego, ktérych tematem jest Gigantomachia. Nie cho-
dzi przy tym o dosfownie rozumiane podobienstwo formalne, ktére
mozna by wykaza¢ w drodze analitycznej, lecz o podobienstwo od-
dziatywania widoku, jaki rozcigga sie¢ przed widzem: o intensywnos¢,
gwattownosc¢, nadekspresje, sttoczenie elementow, napiecie cielesno-
Sci, skiebienie ksztattow, form. kidre pozostajg w nieustajgcym dy-
namicznym cisnieniu i co chwile zmieniajg sie na oczach patrzacego.
Rozumiem, ze w pracy tego teatru nie chodzi o zadne nasladownic-
two, ale odnajduje tu podobienstwo sposobu przezywania i zarazem
sposobu przedstawiania pewnych doswiadczen ze swiata ludzkiego,
ktérym nadaje sie range zdarzen wigcej niz ludzkich, a w kazdym razie
niepotocznych. Jezeli sztuka hellenistyczna, zwtaszcza sztuka rzezby
i ptaskorzezby, moze by¢ okreslona jako najdoskonalsza spadkobier-
czyni tragedii greckiej, to wtasnie tak widziatabym efekt wizualizacji,
ktory osiagnieto w przedstawieniu Ifigenii.

Skojarzenie teatru ,Gardzienic" z poetyka sztuki hellenistycznej
uswiadamia mi takze, ze dokonato sie tu niezwykle udatne potgczenie
czegos$, co tkwi u podstaw wyobrazni i praktyki artystycznej kultury
hellenistycznej: potaczenie patosu, stylizacji, monumentalizacji i nade-
kspresji - ze szczegélnym rodzajem realizmu, czy nawet naturalizmu.
Przy czym realizm byt bardziej elementem wewnetrznym, okreslaja-
cym przezycia, natomiast forma jawita sie jako wyhamowana, osaczo-
na dazeniem do wyrazistosci estetycznej, nie miata charakteru nasla-



dowczego ani w stosunku do realnosci przezyé, ani w stosunku do real-
nosci okreslonych wzoréw artystycznych, czerpanych z tradycji sztuki
europejskiej. Caty ten proces byt catkowicie swobodny i co najwyzej
przywotywat echa. ogdlne skojarzenia, dajace sie nie tyle definiowac,
co raczej przezywac.

Najwazniejszym elementem okazywaty sie postacie. Cate przed-
miotowe uksztattowanie przestrzeni bylo rodzajem szkieletu, kon-
strukcji, ktéra pozwalata uwidoczni¢ sie sktebieniu i dynamice ciele-
snoéci, jako bardzo istotne, sugestywne w przedstawieniu Staniew-
skiego odebratam zestawienie wirowiska ciat i ksztattéw w nieustaja-
cym, pieknym, zréznicowanym ruchu - z postaciami, ktére wysuwaty
sie z tego kiebowiska jako wtasciwe dramatis personae. Cztery z nich
zostaty uksztattowane w sposoéb najdobitniejszy i ciekawy. Mam na
mysli Agamemnona i Klitajmnestre, Achillesa i wreszcie sama Ifige-
nig. Skojarzenie z hellenistyczng sztukg rzezby w moim odczuciu naj-
mocniej eksponowat Achilles. Byt tylez postacig ludzka, co dzietem
sztuki. Laczyt w sobie piekno, harmonie ksztaltéw - z nadekspresja,
gwaltownoscia, spazmatycznoscig. Cechowato te posta¢ zaréwno wy-
obcowanie sposréd wszystkich pozostatych, jak i swoista, harmonijna
jej heroizacja, podporzadkowana napigciu, ktére organizowato cate,
bardzo zwarte, lakoniczne przedstawienie.

W przedstawieniu dramatu Eurypidesa jednym z najtrudniejszych
dla wspotczesnego widza zagadnien jest wyttumaczenie sposobu i sen-
su istnienia Ifigenii. Wydaje mi sie, ze pomyst, ktory zostat tu zreali-
zowany przy pomocy rozwarstwienia ucielesnien Ifigenii. rozpisanych
na dwie aktorki i na kilka styléw wykonawczych, byt bardzo owocny.
W sposobie wprowadzenia Ifigenii odezwatlo sie poszukiwanie naj-
prostszych rozwigzan sytuacyjnych i zywej obecnos$ci osoby ludzkiej.
Byly w nim aluzje, ktére odnosity do dawnych konwencji kulturowych,
a jednoczesnie do tego, z czym stykamy sie dzisiaj, na co dzien, co jest
dla nas dojmujace jako doswiadczenie cierpienia, okaleczenia, leku,
bezradnosci ludzkiej. Przyktad tego stanowi wjazd Ifigenii, ktéra wy-
dawata sie prawie jak dziecko i réwnocze$nie kaleka, bedac ,czyms"
absolutnie bezbronnym, niewinnym, nierozumiejgcym i ufnym, nie-
zdolnym takze do wiasciwego percypowania otaczajgcego $wiata. Da-
lej nastepowat dialog pomigdzy Ifigenig i Achillesem, w ktérym nagle
ta sama posta¢ zupetnie sie przemieniata, jej poruszenia nie byly za$
wytgcznie przejawem estetycznie wysmakowanego tanca, lecz ru-
chem, w ktérym ciato zachowywato sie z petng swobodg i lekkoscia,
z poczuciem bezpieczenstwa, wyrazajac entuzjazm, zachwyt, oczeki-

wanie, zanim zostang one bezwzglednie zgaszone.



Na to nakiada sie kolejna wersja Ifigenii, to znaczy Ifigenig
rozmawiajgca z ojcem i btagajgca o zycie. Ucielesniata jg juz
inna aktorka, b innej cielesnosci. Dzieciecg ufno$¢ i
przedktadane ojcu btaganie catg soba. wyrazato tym razem
znieruchomienie twarzy, maski, bolesny pot-usmiech, wyraz
oczekiwania na ocalenie, rodzaca sie¢ w tej konfrontacji
dojrzato$¢ i gorycz. Bardzo oszczednie zorganizowany ruch
pozwalat wyeksponowacé kolejne zblizenia twarzy, przytulenia
twarzy corki do twarzy ojca, do ramienia ojca. do jego torsu. Z
jednej strony tworzyto to sytuacje osaczenia Agamemnona
przez btaganie Ifigenii, a z drugiej - us$wiadamiato
nieuchronnos$¢ odbicia sie jej prosby o cos$, co - mimo catego
wspotczucia i zrozumienia - pozostaje niewzruszone, nie do
pokonania. Rozegranie tego dialogu byto dodatkowo
interesujgce ze wzgledu na osobe Agamemnona, w ktorym
zderzaly sie rézne sposoby zachowania i wypowiadania kwestii,
elementy patetyczne z komicznymi, humorystycznymi.
Ujawniat to juz pierwszy fragment rozmowy Agamemnona ze
starym stuzacym, postacig zupetnie zadziwiajaca.
Wydobywajacy sie ze stugi skrzek, w potaczeniu ze skurczona,
prawie kreaturalnie potraktowang sylwetkg jakiego$ stwora,
wgniecionego w szczeling pomiedzy graniastostupami,
wprowadzat odczucie dziwnosci, ktéra mogta budzi¢ groze, a
réwnoczesnie osuna¢ si¢ w efekt czysto komiczny, nawet
wulgaryzujgcy. W ten sposéb przygotowano nas na
prezentacje postaci Klitajmestry, w tej wersji dramatu Eurypi-
desa bardziej niz Ifigenia wysuwajacej sie na czoto jako
protagonistka. W gtosowej i cielesnej ekspresji aktorskiej
spazmatyczno$¢. gwattownos¢ i dynamizm stale oscylowaty
pomiedzy efektami komicznymi, po trosze wulgarnymi i wtasnie
patetycznymi, takimi, ktére sg nieodtaczne od odczuwania
tragizmu doswiadczenia tej postaci.

Pomyst wykorzystania graniastostupow, ktére stanowity
podtoze akcji, utozenie pak, ich spietrzenie, zsuwanie i
rozsuwanie, dawaty mozliwos$¢ réznicowania ruchu w aluzyjnie i
enigmatycznie zaznaczonej przestrzeni. Ale dziatat przede
wszystkim jako element konstrukcyjny, kompozycyjny,
pozwalat pietrzy¢ sie postaciom, ogrywa¢ zmiany planow
miedzy nimi, znakomicie komponowa¢ wejscia z gtebi na
pierwszy plan. dawat szanse na wymiane tozsamosci figur
scenicznych w stosunku do postaci dramatycznych, | wreszcie,
byt sam w sobie efektem nieagresywnym, nie skupiat uwagi
jako efekt wizualny, byt funkcjonalny, a zarazem szkicowy,
oszczedny. Umozliwiat takze spojrzenie na catg scene, w ktdrej
Swiatto stanowito niestychanie wazny czynnik dynamizacji
$wiata przedstawionego na sposéb ptaskorzezbowy, reliefowy.
Owa sceniczna ptaskorzezba atakowata, wylazita ze swojego
podioza, uderzata w nas swojg fizycznoscia, przede wszystkim
za sprawg choru, w ktérego ciele i glosie wysSpiewujacym
opowies¢ o aulidzkiej tajemnicy dokonywato sie¢ owo
wytanianie prota-gonistéw. Jakby lawa ciata i dzwieku swag
ukryta energig wyrzucata na powierzchnie ksztaity i gtosy
nacierajgce na zywego widza.

| na koniec, brzmienie tekstu dramatycznego jako solowej
lub zbiorowej melopei. a nie petnego, niemal operowo

rozwinietego innstrumentarium kompozycji muzycznej,



wyzwalato czujnos$é i napieta uwage widza.

Chetnie zatrzymatabym to przedstawienie w takim stanie i
w takiej fazie, w jakiej zostato nam zaprezentowane:
niecatkowitej gotowosci. Dzieki niedokonczeniu, skrétowosci w
stosunku do tekstu dramatycznego pojawity sie dwie bardzo
istotne cechy: z jednej strony spoisto$¢, ciggtos¢ opowiesci,
ktéra przezywamy jako uczestnicy. A z drugiej strony
wypunktowanie pewnych dominant, weztéw, ktére sg weztami
przezy¢ i relacji miedzyludzkich, a nie zdarzen, faktéw. To, co
bylo tu niedopowiedziane, nierozwiniete stwarzalo pewne
perspektywy swobody dla widza i aktoréw, ktérych
wspotpraca, rezonowanie pomiedzy $wiatem scenicznym a
widownig nabierato ogromnej intensywnosci i przynosito
poczucie zanurzenia w dorzkiej i fascynujacej prawdzie
ludzkie;j.
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