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Pozegnanie z esejem
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Posrod szarej repertuarowej codziennosci teatrowi przytrafiajg sie iluminacje: sceny przekraczajace
swoj czas, promieniujgce wiasnym blaskiem, daleko i wykraczajgce poza macierzysty spektakl. Od dnia
premiery wiodg osobny zywot w pamieci widzow i tekstach krytykdw, wrastajgc w szeroki kontekst
kultury i stopniowo urabiajgc go na wlasng modte. Dla teatru lat dziewiecdziesigtych jedng z takich
sekwenciji jest z pewnoscig stynna scena wirowania z finatu gardzienickich Metamorfoz. Moze to
wiasnie ona jest najdojrzalszym wyrazem antropologicznej odmiany teatru wywiedzionego z muzyki,
stowa i gestu w duzej mierze stworzonej zresztg przez wieloletnia, uporczywg prace Staniewskiego i
jego aktorow. Jedno jest pewne -jesli ten szczegolny typ widowiska ma w ogole swéj kanon, to
sekwencja bachicznego tarnca do hymnu Eu o Bakhai znajduje sie w nim na eksponowanej pozyciji.

Od premiery Metamorfoz w 1997 roku mineto réwno dziesie¢ lat, a spektakl wciaz mozna obejrzeé
podczas ,Kosmosu", czyli prezentacji catego programu w podlubelskiej siedzibie zespotu. W
miedzyczasie z ,Gardzienic" odeszty osoby odpowiedzialne za ,lokomotywe pociggowg" spektaklu,
czyli za oprawe muzyczng. Wspotprace z zespotem zakonczyt Maciej Rychty z Kwartetu Jorgi, autor
ludowych transpozyciji reliktdow muzyki antycznej, a Tomasz Rodowicz wraz z Orkiestrg Antycznag
zatozyt wiasng formacje pod nazwg ,,Chorea". Z wtasciwych tworcéw spektaklu w ,Gardzienicach" poza
Staniewskim pozostali tylko Mariusz Gotaj i Joanna Holcgreber, wiec gdyby ktos chciat do wczesnych i
péznych Metamorfoz przytozyé teatrologiczne ,szkietko i oko", wykrytby zapewne szereg mniej lub
bardziej istotnych réznic. Jak zwykle w przypadku ,Gardzienic" pod jednym, niezmiennym tytutem kryje
sie, bowiem pewna ilo§¢ odmiennych teatralnych bytow. Pomimo radykalnego odmtodzenia obsady
Metamorfozy AD 2007 wcigz warto ogladac, chocby dla stwierdzenia faktu, ze scena dionizyjskiego
wirowania utrzymuje niezwykle wysoki poziom napiecia i wcigz z catg mocg wybrzmiewajg stowa
Gotaja, wypowiadane w bezradnym szlochu, stowa cztowieka naznaczonego transgresywnym
doswiadczeniem: Do granicy smierci doszedtem i progow Prozerpiny dotkngtem... Powiedziatbym,
gdyby powiedziec sie godzito, dowiedziatby$ sie gdyby Tobie byto wolno...

Nie da sie ukry¢, ze i samym ,Gardzienicom" w 2007 roku stukneta trzydziestka - symboliczny wiek
pozegnania z etosem buntownika. (Uczciwie dodajmy, ze tak naprawde pozegnanie to odbylo sie
znacznie wczesniej, zanim jeszcze zespot Wiodzimierza Staniewskiego osiggnat petnoletnios¢. Co
najmniej od drugiej potowy lat osiemdziesigtych jest on ikong teatralnej alternatywy, z drugiej zas strony
- wzorcowym przyktadem sukcesu w sztuce, wejscia niegdysiejszych buntownikdéw do teatralnego
establishmentu.) W naprzemiennych okresach teatralnych smut i koniunktur ,Gardzienice" wcigz robig
swoje, kontynuujgac najlepsze tradycje teatru studyjnego, przy okazji znacznie przekraczajgc $rednia
wieku zywotnosci tego typu zespotdw. Wszystko to dzieki talentowi i pracowitosci aktorskich
indywidualnosci tworzacych kolejne zespoty (konstelacje), dzieki determinacji lidera i jego niesamo-
witym zdolnosciom przetrwania w zmiennych warunkach, wreszcie dzieki umiejetno$ci zjednywania
sobie odpowiednich do okolicznosci sojusznikow i budowania nowoczesnej instytuciji. Czescig
fenomenu ,Gardzienic" jest takze feniksowa zdolnos¢ Staniewskiego, ktéry co najmniej kilka juz razy
(jesli nie kilkanascie) po odejsciu znaczacych postaci, z gruzéw potrafit odbudowac swoj zespot.
Dlatego kazdy, kto w nieco dtuzszej perspektywie sledzi ich dokonania, zdazyt sie juz przyzwyczai¢ do
tego mienigcego sie trwania i do niewidocznych na pierwszy rzut oka, a dos¢ znaczacych przesuniec
w- obrebie samych spektakili.

Nie inaczej jest z tegoroczng premierg ,Gardzienic", czyli lfigenia w Aulidzie Eurypidesa (ciagle z
dopiskiem ,work in progress"). Ifigenia przygotowana zostata w koprodukcji ze Starym Teatrem do
pracy nad spektaklem ,Gardzienice" zaprosity kompozytora Zygmunta Koniecznego, a pierwsze
przedpremierowe prezentacje miaty miejsce na krakowskim festiwalu rewizje/antyk w maju 2007 roku.
Wiasciwa premiera odbyta sie 4 pazdziernika w Nowym Jorku w LaMaMa Theater, spektakl jest
obecnie grany w Gardzienicach i w Krakowie. W siedzibie zespotu ta najszybciej stworzona sposréd
prac Staniewskiego, z odmienionym po raz kolejny, chyba najmtodszym jak do tej pory zespotem,
pokazywana jest w sasiedztwie starenkich Metamorfoz.

Co ciekawe, to nadzwyczaj ryzykowne zestawienie jest udane. Ifigenia pokazuje, bowiem, ze klasykowi



przydarzyta sie rzecz najszczesliwsza z mozliwych - podjat prébe wyzwolenia sie z wypracowanych
osiggniec¢, pojscia naprzod bez zbytecznego ogladania sie za siebie. Teatr Staniewskiego nie tylko
odmtodniat, ale i w widoczny sposob zmienit sie, jednocze$nie zachowujgc autorskg sygnature,
rezyserski i aktorski podpis rozpoznawalny juz na pierwszy rzut oka. Wydaje sie jednak, ze ostatnie z
przeistoczen siegneto giebiej niz zazwyczaj. Pozostajgc w Swiecie antyku, teatr ten przesunat nieco
swoj punkt ciezkosci i zmienit zainteresowania.

Po Elektrze Staniewski powraca do Eurypidesa, cofajgc sie tym razem w chronologii mitu do momentu
przygotowan do wyprawy na Troje. Wiernym widzom, zwtaszcza tym przywigzanym do
wypracowywanej przez lata poetyki rezyser przygotowat kilka niespodzianek. Rzecz najistotniejsza, w
tym teatrze dotad bez precedensu: narracja nie zostata zdekonstruowana, wywrdécona na nice, rozbita
na ktécace sie ze sobg perspektywy spojrzenia i plany czasowe, tak jak to zazwyczaj bywato z
gardzienickimi trawestacjami toposow naszej kultury. Zachowane zostaty wszystkie weztowe momenty
opowiesci, stychomytie i monologi. W zgodzie z nastepstwem zdarzen mitu ogladamy historie religijno-
politycznego mordu, ludzkiej ofiary na rzecz powodzenia wojennej misji.

Po wejsciu na sale widzimy stopnie, utworzone z kwadratowych kubow. Na nich lezg bebny, czekajac
na wejscie aktorow. Wszystkie wydarzenia rozgrywacé sie bedg w zmiennej, wyznaczanej
przesuwanymi podestami przestrzeni, gdzie Agamemnon (Mariusz Gotaj), Klitajmestra (Joanna
Holcgreber), Menelaos (Marcin Mrowca), Achilles (Benedict Hitchins) toczg swojg gre-walke o zycie
miodziutkiej Ifigenii. Postaci protagonistow rezyser nakreslit w prosty i sugestywny sposéb, jak gdyby
kilkoma smiatymi pociagnieciami pedzla. W [Ifigenii, podobnie jak we wczesniejszej Elektrze, dgzy on do
wiekszej klarownosci rél, ograniczajac dawniej czesto stosowany zabieg przerzucania sie aktorow
postaciami, chwilowego wytaniania sie bohateréw z ludzkiej cizby. Protagonistow tragedii taczy
gwattownos$¢, wyrzucajg z siebie repliki z ledwie hamowang wsciektoscig. To wlasciwie nie postaci - a
ludzkie postawy, uchwycone w skrécie tej mitycznej historii. Nie nawigzujg zadnych relacji, swoje racje
wykrzykuja w przestrzen, nie patrzg w oczy, unikaja dotyku. Krazg wokot siebie, przyczajeni, jak
drapiezniki, ktore czekaja na fatszywy ruch przeciwnika. Tylko jedno jest pewne - tego wieczoru ma byé
przelana krew. Nieco z boku przyglada sie im zagadkowa postac¢ - stuzacy, czyli Stary Cztowiek. Petni
funkcje postanca i informatora, jest najblizej wszystkich zdarzen tej historii. Ulega ich ztej logice, ale
takze zdaje sie jg nieco prowokowac. W jego skrzekliwym chichocie czai sie zimne, ironiczne,
beckettowskie spojrzenie. Pieknie poprowadzona gra Justyny Jary w roli Starego Cztowieka ozywia
catg galerie sprytnych stug, jakze licznych w historii teatralnych widowisk.

Od zasady jeden aktor/jedna postac jest tylko jeden, za to znaczacy wyjatek - postac tytutowej
bohaterki. Ifigenie grajg dwie aktorki (Karolina Cicha, Agnieszka Mendel), co ma podkresli¢ dwoisto$¢
rysunku tej postaci. Jest niewinng, mtodg dziewczynka, ktora potrafi spontanicznie rzucic sie ojcu na
szyje, ale decydujac sie dobrowolnie umrze¢, ulega zaczadzeniu, fascynacji ideologig sity. Natomiast
finat tego ponurego w wymowie i olsniewajgcego inscenizacyjnie widowiska zaskakuje estetykg i
uniknieciem dostownosci czy celebracji przemocy. Scena ofiary rozwigzana zostata za pomoca,
symbolicznego, subtelnego skrétu. Btyskajg ostrzone przez Agamemnona noze, a agonia Ifigenii
nastepuje wraz z odwijaniem sie z jej szyi dlugiego szala.

Starozytno$¢ dla nas istnieje, a my dla niej nie. Nigdy nie istnieliSmy i istnie¢ nie bedziemy. Z powodu
tej dosc osobliwej sytuacji nasz oglad starozytnosci jest niezupetnie miarodajny -napisat kiedys Brodski.
»Gardzienice" wiedzg o tym az nadto dobrze. Odejscie od najbardziej inwazyjnych sposobdéw insce-
nizowania klasycznego tekstu nie oznacza bynajmniej, ze rezyser zrezygnowat z nadpisania na
antycznej tragedii wtasnej wspoétczesnej interpretaciji. Uczynit to, wykreslajac pozytywne zakonczenie.
W swoim studium szalenstwa i przemocy Staniewski nie przewiduje bowiem happy endu, Artemida nie
moze sie pojawic i porwac Ifigenii do lepszego swiata. Jest to ,antyk wspotczesny", na miare epoki
pomieszania jezykow i tradyciji. Partie polskie, greckie i angielskie swobodnie przenikajg sie i prowadzg
wiasny dialog ponad gtowami aktoréw. Co prawda nie ma tu juz, znanych z ,Metamorfoz" rzeczowych
informacji na temat daty powstania czy skali zastosowanej w danej piesni, tych charakterystycznych
,<didaskaliéw" czy ,przypisow" doszczetnie rozbijajacych i tak mocno nadwatlong iluzje - to i w Ifigenii
zdarzaja sie tego typu rezyserskie ,uwagi na marginesie", kiedy po wypowiedzeniu swojej kwestii
Klitajmestra wota ,po grecku! " i rozpoczyna powtarza¢ swoj monolog w tymze jezyku. Antyk
»Gardzienic" to antyk uchwycony w hermeneutycznym procesie poszukiwania, w Ifigenii odczytany
takze poprzez liczne odniesienia do tradycyjnego teatru japonskiego i do estetyki japonskiej.

Kolejna teatralna nowosc¢ w [figenii tylko z pozoru jest mniej istotna. Od pewnego czasu w
»Gardzienicach" na state zagoscita sceniczna technologia, kontrowersyjna z punktu widzenia



etnograficznej ortodoksiji. Juz w Elektrze zastosowano krétka animacje, ale w Ifigenii Staniewski
poszedt znacznie dalej. Nowg jakos¢ wniosto wprowadzenie nagtosnienia, zmieszanie zywego spiewu z
odtwarzanymi z off-u chérem i orkiestrowymi podktadami. Po raz pierwszy wiec muzyka do spektaklu
pochodzita ,z zewnatrz", nie byta efektem udziatu kompozytora w dos¢ tajemniczym, alchemicznym
procesie aktorskiego treningu, ale zostata... po prostu napisana. Wypada stwierdzic, ze teatrowi
Staniewskiego postuzyto spotkanie z muzykg Koniecznego, odswiezajac nieco juz skostniaty repertuar
aktorskich i wokalnych rozwigzan. Ze staccato melodii Koniecznego nieoczekiwanie zrymowaty sig i
kadencje Eurypidesa i rytmizowane, $piewne, skandowane na oddechach i wizgach gardzienickie
podawanie tekstu. To rzecz niebagatelna, bo autorski teatr Staniewskiego jest jak wiadomo teatrem na
wskro$ muzycznym, ,myslanym" muzyka. Spektakl precyzyjnie prowadzony jest przez rytm,
przeplatanie sie temp, polifonie piesni i skandowanych w metrum rél. Muzyka i oparty o nig gest
uczestnicza w ciggtej walce ze stowem, w kontrapunktowanych scenach dialogéw i wykonywanych
przez caty zespét fragmentach chéralnych. Poprzeczka dynamiki podniesiona jest w nich na bardzo
wysoki poziom. Frenetyczne, synchronizowane gesty w szybkim tempie oparte na tzw. cheironomii,
przeplatajg sie z sekwencjami skandowania niektérych kwestii choru w opetanym toskocie bebnow.
Artystyczna obsesja Staniewskiego zdaje sie polega¢ na wytworzeniu za pomocg muzyki i gestu
takiego poziomu energii, ktory rozsadzitby tekst i wyeliminowatby jego dyskursywnosc. W tej batalii
Konieczny, badz co badz kompozytor nie tylko teatralny, ale i wyczulony na urode stowa, okazat sie
sojusznikiem dwuznacznym. Po ,przykrytych" dynamika partiach chéralnych tym mocniej wybrzmiewajg
monologi - wsciekte wyrzuty Klitajmestry w strone milczacego Agamemnona, czy porazajgce logikg
wyjasnienie Agamemnona, ktéry mowi Ifigenii, dlaczego musi ona zging¢ na ofiarnym stosie.

Najmtodsze dzieto gardzienickiego zespotu jest zaskakujgco komunikatywne, co w stosunku do
poprzednich dokonan jest zmiang wrecz rewolucyjng. Czyzby Staniewski w koricu postanowit
uszanowac percepcje widza, do tej pory nieco zagubionego posrdd aktorow zamieniajgcych sie posta-
ciami, erudycyjnych nawigzan i inwersji czasowych? A moze wiekszym niz dotad zaufaniem obdarzyt
autora, rezygnujac z komentarzy i kontrapunktéw oraz pozwalajac wiecej powiedzie¢ samej mitycznej
historii? Znikta do tej pory eksponowana quasi-naukowos¢, caty balast przekonan Staniewskiego, tak
czesto dajacy o sobie zna¢ w rozwigzaniach scenicznych. Nastgpito szczesliwe odejscie od eseju
teatralnego (jak lubit nazywaé¢ swoje prace szef ,Gardzienic") w strone teatralnej opowiesci.
Wiarygodnosc¢ antycznego tekstu w potgczeniu z wysokiej proby talentem aktorskim i rezyserskim
ztozyly sie na udane przedstawienie. ,Gardzienice" zrzucajg starg skoére, dokonato sie przeistoczenie.
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