W pieczarze teatru
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W wiekszos$ci przypadkow sformutowanie ,Gardzienice" dobrze okresla cato$¢ dziatan
tworczych i teatralnych osiagniec artystow, skupionych we wsi pod Lublinem przez
Wtodzimierza Staniewskiego. Jezeli jednak pamieta sie o tym, ze teatr zawsze stanowit
centrum ich wszystkich poczynan, uzywanie nazwy , Teatr Staniewskiego" wydaje sie
znacznie bardziej wkasciwe. Odczuwalng jednosc¢ zrealizowanych do tej pory szesciu (czy
nawet siedmiu) spektakli zapewnita zindywidualizowana forma, nadana przez rezysera,
chociaz jej charakter ulegat znacznym zmianom. Nic w tym dziwnego: w sztuce forma
zastawia putapki. Nawet jesli
dawalata go ona na tyle, by jg powtarza¢. Budowat jednak wtasnie na niej, ciggle
przetwarzajgc. Pozostawat przy tym wierny przyjetemu u poczatku swej drogi przestaniu.
Niedawno przypomniat je podczas wyktadu w Instytucie Kultury Polskiej: ,Michail Bachtin
zalecat intuitywng filozoficzno-artystyczng postawe w penetrowaniu gtebokich struktur
kultury,

w przeciwienstwie do podejscia czysto racjonalnego, rekonstruujgcego. Ja odczytuje jego
recepte jako »utozsam sie i przetworz*. | odnosze to zaréwno do kultury ludowej, jak i do
starozytnej Grecji". Gdyby uzy¢ jezyka tradycyjnego, mozna by powiedzie¢, ze Staniewski
poszukuje formy doskonalszej, lepiej przylegajacej do jego zamierzen. W jezyku bardziej
nam wspotczesnym okreslilibysmy to w sposob troche uproszczony: artysta ciggle poszukuje
nowego ksztattu ekspresii, silniejszego wyrazu. Lecz nawet przy tym ujeciu sam problem
nie znika: powtarzajacy sie ,ksztatt ekspres;ji", choéby w swym zasadniczym zrebie, czy w
postaci niewiele zmienionej intencji, wytwarzajg jakas forme. Nie da sie zaprzeczy¢, ze
spektakle Staniewskiego, mimo wszystkich réznic, cechuje znaczne podobienstwo.

Mozna by wiec powiedzie¢, ze teatralna twdrczos¢ Staniewskiego jest poszukiwaniem
Formy. Ale czy idzie w niej jedynie o ksztatt spektakli, site artystycznej ekspres;ji? Jakas
wskazdwke, ze tak nie jest, podsuwa Mariusz Gotaj, od lat wspotpracujacy z rezyserem:
,1U, W pieczarze teatru, szukamy trwatych wartosci. Szukamy prawidtowosci, miary,
szukamy idei, wzoréw", ,Staniewski szuka »piekna nieznanego* i zycia, ktére jest »cos
warte«".

Spektakl jako ,materia"”

Zmiany formy spektakli Staniewskiego determinowaty intencje ich powstania i za-
stosowane $rodki wyrazu. Wszystkie przedstawienia byty w rozny sposob inspirowane
tradycyjnymi kulturami zrodtowymi, a wiele z nich, po czesci, pozaeuropejskimi. Od
poczatku istnienia zespotu praktykowano Wyprawy, czasem na odlegte terytoria, po-
wotywano liczne Zgromadzenia, ustanawiano i zmieniano formy treningéw. To, ze kazdy
kolejny spektakl Gardzienic wymagat nowego warsztatu, nowego treningu ciata, gtosu i
muzyki, innej ,konstelacji ludzkiej", przestrzeni intelektualnej, terminologii czy inspiracji
wreszcie, aktorzy przyjmowali jako ich statg zasade. Wtasciwie juz od ,Spektaklu
wieczornego mozna mowic¢ o wiasnych praktykach teatralnych przyjmujapych za swg
podstawe rozne procedery naukowo-badawcze. Czymze innym byto przyjecie przez
Staniewskiego kulturoznawczej teorii Bachtina, ktéra umotywowata badanie zywej piesni i
rozmaitych watkéw etnograficznych? Pdzniej, w okresie realizacji ,Awwakuma", doszty do
tego studia nad ikonografig, a ozywianie reliktobw dawnej muzyki — w czasie pracy nad
,Carmina Burana".

Spektakle jednak takze ,same z siebie" przeksztatcaty sie w czasie, jakby nie mogty
utrzymac swego trwatego wyrazowego koscca. Juz od ,Guset" zauwazano, ze podczas ich



wieloletniego grania nastepowaty wazne przemiany w wyrazaniu zasadniczych tresci, nie
zawsze tgczace sie z rotacjami sktadu aktorskiego. Do pewnego stopnia byto to
skutkiem wczesniejszej praktyki traktowania ,Spektaklu wieczornego" - utworu o zmiennej
strukturze, uzaleznionej od sytuacji wystawiania. W jakiejs mierze powodem tej ptynnosci
formy, rzutujgcej na znaczenia catosci, stawata sie tez sytuacja ,okradania starszego
spektaklu z energii" przez utwor mtodszy, wiasnie przygotowywany. Pewnie takze ze
wzgledu na sam typ aktorstwa, silnie angazujgcego emocjonalnie, nastepowato
upodabnianie sie wyrazu starszego spektaklu do mtodszego - przebiegato to nawet w
sferze réznych cech strukturalnych.

Te wazng zmiane sensu catosci spektakli przy realizowaniu ,tych samych dziatan"
mozna interpretowac jednak inaczej: by¢ moze Staniewski zatozyt, ze spektakl jest z
zasady formg konstrukcyjnie zmienng. Stad praktyka permanentnych préb w okresie
eksploatacji spektaklu, podczas ktérych wprowadza sie jeszcze wazne zmiany, a takze
uprawiana od ,Spektaklu wieczornego" swego rodzaju teatralna ,gra w klasy"- by postuzy¢
sie tytutem eksperymentu powiesciowego Cortazara. To wyprobowywanie form, ciggle
inaczej budujgcych znaczenia, lecz podobnych w swym schemacie konstrukcyjnym,
widoczne jest do dzisiejszego dnia w praktyce edukacyjnej Gardzienic, a takze w jej
wynikach: w warsztatowych przedstawieniach adeptéw Akademii-,Matej Ifigenii" czy ,Wazie
Francois". Liczne przyktady otwartego, a nawet czysto warsztatowego uzycia formy, dajg
tez procesy wieloletniego przygotowywania ostatnich spektakli i przemiany ich wyrazu.

Spektakl traktowany jest jako ,materia" - otwarta cato$¢ dajgca sie rozmaicie in-
terpretowac przez widzéw w zaleznosci od wyrazowego nachylenia wtozonej energii
aktoréw i jej sity.

Dramaturgia muzyczna

Typ formy w teatrze — pojmowanej jako catos¢ - najlepiej ujawnia konstrukcja dra-
maturgiczna akgji teatralnej, jej czas i przestrzen, tworzywo ruchu, dzwieku i obrazu,
wreszcie aktorstwo. W przypadku spektakli Wtodzimierza Staniewskiego zasadniczg
strukture akcji wyznacza dramaturgia muzyczna i jej relacje z ruchem i stowem. Zmieniaty sie
one nawet w czasie przygotowywania spektakli, o0 czym mowit tworca teatru Gardzienic,
wspominajac swa prace nad ,Metamorfozami":

»W struktury muzyczne, w linie zycia dzwiekdw chcieliSmy winkrustowac linie zycia gestu
oraz struktury stowne z nadziejg skonstruowania modelu scenicznego, w ktérym muzyka
objasnia stowo; stowo objasnia ruch; a ruch objasnia muzyke. Kazde z nich ttumaczy
inne". Ten sposbb traktowania elementéw formy w czasie prob nie przynidst dobrych
rezultatow. Dopiero gdy Staniewski dostrzegt hybrydyczno$¢ szczatkow antycznej muzyki i
zaczat powoli przeksztatcac relacje miedzy muzykg a tekstem, wydobyta z kamieni piesn
zaczeta zy¢.

,Metamorfozy" sta’fy sie punktem zwrotnym. Wczesniegj praktykowano zaste,powanle
tekstu muzycznymi i ruchowyml srodkami wyrazu. W spektaklu zainspirowanym
utworem Apulejusza rozne teksty, a takze wtgczone do niego znaczace sytuacje, czesto
istniaty obok muzyki. P6zniej ruch i dzwiek zaczety spetnia¢ funkcje nowa, staty sie czym$
analogicznym wobec stowa - w Gardzienicach zrodzita sie cheironomia. W ,Elektrze"
wedtug Eurypidesa stowo stato sie wspotobecne z gestem w wielu scenach muzyka czy
Spiew zeszty na dalszy plan.

O wczesniejszej funkcji muzyki i piesni w spektaklach Staniewskiego napisano bardzo
duzo stanowita ona podstawe tworczosci Gardzienic, okresSlata specyfike tego teatru. Nie
szto tu tylko o odkrycie muzyki ludowej czy czerpanie z rozsianych po swiecie pozostatosci
dawnych form muzycznych. Poprzez gtebokie rozpoznanie tradycji Spiewu i wlasng praktyke
odkryto site piesni, jej wlasne ,zycie", wytrzymywanie przez nig okreslonego czasu. Takze
teatralne znaczenie ,czynienia muzyki ciatem", po co artysta wystepuje przeciw zastanym
ksztattom, to wtasnie forma esencja dziatan wyraza jego cel.



»,Utozsam sie i przetwérz"

Teatr Staniewskiego od dobrych dwdéch dziesigtkow lat zaliczany jest do najwazniejszych
eksperymentalnych czy tez awangardowych teatréw na swiecie. Wtasciwie jednak istnieje
gdzies pomiedzy odrzucajgcymi wszystko prébami awangardowymi i tradycja, z
pewnoscig takze poza wszelkimi ,necawangardami”. Staniewski w ostatnich latach
sygnalizowat to w rézny sposob, na przyktad wyrazat swoje zwatpienie co do teatru
poszukiwan czy dramatu obiektywnego, podkreslat, ze jest przeciwny idei antropologii
teatru, teatru alternatywnego, czy tez poszukujgcego. Kilka lat pdézniej méwit: ,Zawsze
trzeba sie trzymac jakiegos punktu odniesienia w kulturze, bo zbyt daleko idace ekspe-
rymentowanie prowadzi na manowce". Albo, w innym kontekscie, wiec nieco inacze;j:
~2Antyk eksperymentowat artystycznie, nie byty to jednak eksperymenty niszczace
dzieto Stworcy, lecz dopetniajgce je". Jednoczesnie Staniewski zmieniat wyksztatcong juz
forme - nie zawodowato, ze piesn w naturalny sposob stawata sie zawigzkiem aktorskiego
dziatania, a takze odstaniata mozliwosci dialogowania przy jej uzyciu. Jezeli do tego
dodamy zdobycze Wypraw i Zgromadzenh uswiadomienie mozliwosci poszerzonego
stosowania technik gtosu, roznych dzwiekdw organicznych, zaspiewow czy ornamentacji
a ponadto szanse budowy akcji teatralnej jako wymiany piesni, wraz z konstruowaniem
napiec¢ i bogatych kulminacji, otrzymamy zrab dramaturgii muzycznej ,Gusetf" i
LAwwakuma". Dopetniaty jg, obecne nie tylko w prostych strukturach muzycznych,
powtdrzenia watkdéw badz czastek przypominajacych refreny, poszerzajgce sie czy
wzrastajgce organicznie kulminacje, raptowne dysonansowe przeksztatcenia, dys-
harmoniczne przemiany, nagte wyciszenia, niespodziewane momenty liryczne. Miaty wiec
swg podstawe entuzjastyczne opinie krytykéw, ze teatr po trzykro¢ zrodzit sie z muzyki —
w greckiej starozytnosci, w Sredniowieczu i... w Gardzienicach.

Przy realizacji ,Elektry" powstata wszakze nowa sytuacja: Staniewski jak sam mowit poczut
sie scigany przez najblizszych we wprowadzonej przez siebie do teatru dramaturgii
muzycznej, i postanowit inaczej komponowac¢ swoje przedstawienia. Nowa sytuacja pojawita
sie powtornie przy pracy nad ,lfigenig w Aulidzie" artysta zdecydowat sie na specjalnie do
niej przygotowang muzyke znanego kompozytora. Czy oznaczato to petne odejscie od
dotychczasowej dramaturgii? Czy dotychczasowa forma spektakli Staniewskiego zostata
poprzez to catkowicie zburzona, zastgpiona czyms zgota odmiennym?

Odpowiedz wydaje sie prosta: zasadnicza forma ocalata, cho¢ muzyka i $piew zmienity
jedynie czesciowo swoje funkcje. ,Elektra", esej teatralny Staniewskiego, stalg sie
kontynuacjg sprawdzonej juz teatralnie ,kompozycji muzycznej" z dos¢ prostego wzgledu:
dotychczasowa ,.kompozycja muzyczna" polegata nie tylko na konstrukcji samej muzyki. W
nowej strukturze spektaklu zostat zachowany charakterystyczny dla Staniewskiego
tempo-rytm catej akcji. Wczesniejsza dramaturgia muzyczna byta wiec jedynie najbardziej
widocznym przejawem formy.

Dramaturgia ,,pola walki"

Obok narzucajgcego sie w odbiorze — i propagowanego przez entuzjastow Gardzienic
komponowania spektakli muzyka, Staniewski od dawna stale stosowat kilka innych
zabiegdw dramaturgicznych. Czynit to w sposob konsekwentny, preparujac interesujgce go
teksty czy wybierajac wyjsciowy materiat sytuacyjny. Staniewski zawsze budowat akcje z
Jresztek", z sytuacji granicznych, doznawanych czy tez przezywanych w dziataniach przez
swych tekstowych bohaterow, przeplatat je obcym materiatem, branym skadinad, czesto
bezposrednio z zycia w gtdbwng, porozrywang na strzepy materie wczesniejszej narracji
wigczat liczne zaobserwowane ,incydenty". Te niespodziewane ,zajscia" sprzeciwiaty sie
zasadniczej strukturze wytwarzanych teatralnie ,ikonograméw", prowokowaty zaburzenia
przebiegu akcji, pozwalaty tatwiej mieszac i przestawia¢ porzadki czasowe, do ktérych
przyzwyczaita nas literatura. Wtasnie na uzyciu w formie ,incydentu" jak w znacznej czesci
wspotczesnej plastyki na wykorzystywaniu ready mades czy ,realnosci gotowej" jako
obiektow sztuki polegata w teatrze Staniewskiego funkcja



dramaturgiczna branych z zycia faktow, tej perspektywie artysta stosowat
elementyludowosci i potocznosci, a nawet prywatnosc aktoréw, czy odnosit sie do
reliktéw starozytnej Grecji. Nieraz to zauwazano;ostatnio w recenzji z
przedpremierowego pokazu ,lfigenii" w Krakowie w podobnym kontekscie ujeto nawet
muzyke Zygmunta Koniecznego.

Staniewski dowolnie strukturalizowat tekst - wedle znanej recepty Barthesa - peten
nonszalancji wobec literackich ciggdéw przy-czynowo-skutkowych, ciggtosci akcji czy
psychicznego rozwoju bohaterow. Od dawna, czesciowo w ,Gustach”, a na dobre w ,Aw-
wakumie", ,linia zycia postaci" konstruowana byta ze skrajnych przezy¢ i odczué, z ich stanow
granicznych. Dzieki nim pozostawat w spektaklach slad afabularnej narracyj-nosci,
utatwiajacy odbiér. Jak wspominali
aktorzy Gardzienic, konstrukcja teatralnego obrazu odpowiadata takze strukturze
literackich metafor z wyjsciowego utworu. Symultaniczne obrazy w ruchu zastepowaty
tradycyjnie konstruowang narracje teatralng. Staniewski odrzucat narracyjnosc literatury,
zblizat sie do plakatowej syntezy wielu elementdw, przypominajgcej czasem stosowane w
kulturze popularnej odmiany narracji plastycznej. Jego ,ikonogramy" i ,incydenty" stawaty
sie czgstkami nowego ekspresjonistycznego kolazu. Szczegdlnie w ,Awwakumie" i w
,Carmina Burana" rownolegte traktowanie rekwizytu-symbolu i konstruowanej alegorii
wspotgrato z prowadzeniem catej akcji. Poza niezwyktym Spiewem, najwazniejszym
elementem spektaklu stawata sie zdynamizowana akcja, przenoszaca metafore poprzez
konkretne dziatania plastyczne i ruchowe. Tworzyta ona dramaturgie ,pola walki", petng
kontrastow i opozycji, kontrapunktow, ,rytmu przeciwienstw" - bliskg Eisensteinowskiemu
montazowi atrakcji. W teatrze Staniewskiego objawiata sie ona jako ,sytuacja normalnosci”
zmierzajgca ku rozwigzaniu. Dzieki jubilerskiej mozaice ruchomych resztek ujawniaty sie
lepiej znaczace opozycje, na przyktad wzniostosci i obscenicznosci, czy ambiwalencja
konkretnych sytuacji teatralnych i credo, wyrazanego przez liturgiczne w piesni.

Czlowiek spektakli Staniewskiego

Jednoczesnie Staniewski w oryginalny, niezbyt dostrzegany sposob wykorzystywat
funkcje realnosci do przeksztatcania zasad iluzji teatralnej i interesujgcego go takze pro-
blemu aktorskiego nie-grania, czyli, jak to nazywat, ,sprawstwa". Aktor - piesniarz i
tancerz zarazem wydobywat sie z ,cizby", z choéru, i do niego powracat. ,Ludzkie
indywiduum" powoli wyodrebniato sie z ttumu. Stopniowo, a nieraz czastkowo tylko,
dochodzito do ksztattowania postaci czy roli; nawet w ,Ifigenii" zindywidualizowane osoby
o mitycznych imionach wychodzg z ,choru”, by sie wtopi¢ wen znowu.

Aktorstwo spektakli Gardzienic — niezaleznie od zindywidualizowania poszczegdlnych
postaci - okresli¢ mozna jako trwatg strukture istotnych cech: zazwyczaj skrajne emocje
zawsze petne sg wyrazistej ekspresji, przekazywanej z niestabngcg dynamikg na
najwyzszym technicznie poziomie. Nie sposéb nie docenia¢ aktorstwa Gardzienic jako
waznego czynnika catosciowo ujetej formy. Poprzez aktorstwo w spektaklach
Staniewskiego dochodzi do przeptywu energii o niezwyktej wartosci. To ona przede
wszystkim — mimo oczywistego swiadomego oparcia na licznych technikach - wywotuje
czeste w odbiorze spektakli odczucie obrzedowosci czy uczestniczenia w misterium.
Zadziwienie szalenstwem i Swiadomoscig techniki aktoréw, wystepujacych jednoczesnie,
zauwazat juz dawno temu Albert Hunt.

Wytworzony dzieki formie, przyspieszony czas akcji spektakli, zageszczony w kaskadach
trudnych do wyodrebnienia obrazéw, zdaje sie przedstawia¢ wieczng dialektyke chaosu
i tadu. W nawatnicy tej pojawia sie jednak inny od przyjmowanego powszechnie obraz
cztowieka: zmystowo-emocjonalne indywiduum, aintelektualne, lecz petne energii, w
nieustannym biegu, powodowanym lawing doznan i dziatan, petne zataman i watpliwosci,
pyta o ludzki byt, ludzkg prawde, o Boga i warto$ci. Cztowiek spektakli Staniewskiego
bliski jest zyjacym ,w znerwicowanym sSwiecie" ludziom wspotczesnym, a zarazem
dawnym herosom ,dramatu kosmicznego".

Czas na wnioski. Spektakle Staniewskiego to dzieta graniczne, oparte na wtasnej
dramaturgii, wigzgcej tradycje z wieloma postulatami eksperymentujacej



wspotczesnosci. Ich wysoki poziom artystyczny stymuluje ciggte poszukiwanie formy.
Wartos¢ spektakli Staniewskiego okresla zgodny z naszym czasem sposéb ksztattowania
formy, ktéry umozliwia jej petng aprobate, mimo niecheci, jakg ma do niej od p6t wieku
prawie cafa artystyczna wspétczesnosc. Trudno jest teraz robi¢ wielkg sztuke.
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Spotecznej w Warszawie.



