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GARDZIENICE

Wojciech Dudzik
PRAKTYKOWANIE GARDZIENIC

Wiodzimierz Staniewski znany jest z powolywania nowych zjawisk artystycznych.
Nowoscig bylo juz samo zalozenie w 1977 roku teatru, ktory nie zostal nazwany teatrem,
ale Osrodkiem Praktyk Teatralnych — co od razu sugerowalo, ze aktywnos¢ Gardzienic
nie ograniczy si¢ do produkeji przedstawien. Tych zresztg w ciagu nastgpnych trzydzie-
stu lat powstalo zaledwie szes¢, co stanowi chyba rekord $wiata, jesli chodzi o liczbg
przygotowanych premier w stosunku do dtugosci istnienia teatru. Nowoscia bylo tez zna-
lezienie dla eksperymentalnego zespolu teatralnego siedziby na wsi, daleko od centrow
kulturalnych, w ,,nowym S$rodowisku naturalnym” — jak’ pisal zalozyciel Gardzienic
w swym wezesnym manifescie — i wyjscie w otwartg przestrzen wypraw artystyczno-
-badawczych, wyprowadzenie teatru do ludzi, a nie bierne oczekiwanie na widzow. Cal-
kowicie nowg okazata sig forma spektakli Staniewskiego, wyrostych na gruncie roznych,
geograficznie i chronologicznie niepenetrowanych wezeéniej przez teatr tradycji kultury
ludowej, wypelionych zywiolem wicloetnicznej cielesnosci i muzycznoscei — dla kto-
rych trzeba bylo uku¢ nowa nazwg: etnooratorium.

Na tym jednak nie koniec. Kiedy Gardzienice podjely przed dziesigeiu laty swa wiel-
ka wyprawe antyczna, odstaniajac przy tym nowe terytoria kulturowe starozytnej Grecji,
spektakle Metamorfozy i Elektra ogniskujace to nowe doswiadczenie artystyczne przy-
braly forme eseju teatralnego — z cala jego swoboda, dialektyka, z jego paradoksami ze-
stawien fragmentow lirycznych z komicznymi, ale tez z jego dobrze wywazonym balan-
sowaniem miedzy sztuka a naukowym komentarzem, migdzy autorskim subiektywizmem
a zrodtowymi przypisami.

Kolejnym wynalazkiem Staniewskiego byto okreslenie i uzewngtrznienie relacji mig-
dzy kolejnymi przedstawieniami: pokazywal je parami, zeby da¢ swiadectwo drodze prze-
bytej od jednego do drugiego. Tak Zywot protopopa Awwakuma wehodzit w dialog z Car-
mina Burana, tak teraz Metamorfozy otwieraja przestrzen dla Elektry.
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Mapa przestrzeni teatralnej Gardzienic.

W 1999 roku Staniewski przygotowal nowy wielogodzinny projekt, ktéry zostal na-
zwany Kosmosem Gardzienic; obejmowal on az trzy spektakle pokazywane jednego wie-
czoru (Awwakum, Carmina Burana i Metamorfozy) oraz wystawg-instalacje prezentuja-
ca w multimedialnej formie dorobek i dokumenty pracy zespohu.

Z idei Kosmosu Gardzienic, z doswiadczen wykladow i prelekeji wyglaszanych w r6z-
nych miejscach $wiata, a takze z wieloletniej pracy ze studentami we wilasnej Akademii
Rraktyk Teatralnych, z pofaczenia temperamentu artysty z ambicjami badacza, wywodzi
si¢ najnowsza forma powotana przez Wlodzimierza Staniewskiego, bedaca oryginalnym
polaczeniem odezytu, spektaklu, koncertu, demonstracji warsztatu aktorskiego i rezyser-
skiego, pokazu dok umentow pracy i dzieta, czyli skrzyZowaniem eseju teatralnego z aka-
demickim wykladem. Ow wyktad teatralizowany —bo tak bym najchetnigj
nazwatl t¢ nowa forme¢ wypowiedzi — zaprezentowany zostal po raz pierwszy w 2006
roku na Uniwersytecie Warszawskim z inicjatywy Instytutu Kultury Polskiej.

Staniewski dokonat tu rekapitulacji catej dziatalnosci Gardzienic — na wszystkich
polach, na styku sztuki, antropologii i ekologii. Skoncentrowat si¢ przede wszystkim na
aktualnym projekcie antycznym, pokazal jego zrodta, konteksty i odkrycia. Postuzyt sie
slowem, obrazem, muzyka, piesnia, cialem swoich aktorow — na tym wilasnie polegala
niezwykla forma wyktadu, jego teatralizacja. Shuchacze i widzowie mogli w ten sposob
nie tylko poznac¢ prace Gardzienic, lecz réwniez doswiadczy¢ bezposrednio ich praktyk,
a nawet powzig¢ wyobrazenie o istocie przezycia teatralnego — kiedy w auli uniwersy-
teckiej roztanczyly si¢ bachantki w scenie finatowej Metamorfoz i wszyscy zebrani po-
czuli , tchnienie Dionizosa”. Publikacja tekstu wykladu stanowié moze namiastke tego
przezycia.
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Publikacji eseju
w Dialogu towa-
rzyszy jego wersja
multimedialna. Na
plycie dolaczonej
do numeru znajdu-
je si¢ tekst eseju po
polsku oraz po an-
gielsku wraz z bo-
gatym materialem
filmowym i foto-
graficznym.

Tytul eseju nawia-
zuje do sformulo-
wania Zbigniewa
Osinskiego w arty-
kule Gardzienice -
wigcef niz teatr, Ra-
dar nr 12/1979.

Wiodzimierz _St_anieﬁki_
LGARDZIENICE”
— PRAKTYKOWANIE HUMANISTYKI

ESEJ TEATRALNY

Osrodek Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice™ — to idea zasadzona
na skrawku ziemi, ktora sytuowalaby si¢ migdzy teatrem, animacja
kultury, dydaktyka i spotecznikostwem, a ktora mozna skwitowac for-
mula ,.praktykowanie humanistyki”. Najwazniejszy jest teatr, bo po-
zwala nam znalez¢ sie na polu sztuki, co daje jedyny w swoim rodzaju
przywilej — bladzenia.

.Bladze, wiec jestem”™ — moze powiedzie¢ artysta i nikt mu za to
glowy nie urwie.

Zeby bladzié, trzeba mie¢ jednak jakie$ koordynaty (nie mozna
bladzi¢ ,,nigdzie™), trzeba mieé¢ jakies mapy. Te, w wypadku zajec,
jakie uprawiamy, otrzymujemy od ludzi nauki.

Bywa wszakze tak, ze zarowno skapa ilo$¢ danych na mapie powo-
duje dezorientacje — jak i zbyt obfita porcja wskazan. Obie sytuacje by-
waja przyczyna, ze pytajacy o drogg wybiera w koncu swoja wlasna,
omijajac drogowskazy. | zamiast w Indiach laduje w Ameryce.

Podzielilem ten odczyt na pigc czgsci:

[. Rekapitulacja ,,Gardzienic™ z perspektywy ,.ekologii teatru™, kto-

ra probowalbym umocowaé w sasiedztwie antropologii.

II. ,, Antyk jako plotka”, w ktorej prébuje objasni¢, na jaki sposob

..Gardzienice” flirtuja z tradycja.

II. .. Antyk jako konstrukt ideologiczny™, co stanowi dopelnienie

czesci drugiej.

IV. Zapomniana sztuka cheironomii.

V. Muzyka antyczna wobec | trojjedynej chorei”, czyli co sig dzie-

je. gdy artystom zabraknie oddechu.
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Nie znajduje stow podzigki dla obecnej konstelacji ,,Gardzienic™;
dla tych, ktérymi ,,Gardzienice™ teraz stoja — Mariusza Golaja (nie-
zmiennie od niemal trzydziestu lat ramie¢ w ramie) oraz Marcina Mrow-
cy. Joanny Holcgreber, Grzegorza Podbieglowskiego, Anny-Heleny
McLean, Anny Dabrowskie;j.

I. Ekologia teatru

Awantura zwana ,,Gardzienicami” rozpoczgla sig na przetomie roku
1975/1976. Formalny ksztalt przybrata na poczatku roku 1977 przez
zawigzanie Stowarzyszenia Teatralnego ,,Gardzienice” z pomoca nie-
odzalowanej Ireny Szychowej, wielkiej pani, przedwojennej ziemian-
ki kresowej, w czasie wojny zolnierza armii generata Andersa, w Pol-
sce Ludowej — animatorki kultury, w III Rzeczypospolitej — przewod-
niczacej Rodzin Katynskich. Dzielity nas epoki, potaczyta (az do usy-
nowienia) wiara w ,,zarliwy wysitek”, w talent, w natchnienie i prze-
konanie, ze ,,w fundamentach polskiej duszy ziemia rodzinna zmieni-
1a sig¢ w koscidl, z ktorego wypadt wielki épiew pod gwiazdy” — jak
powtarzalem naonczas za Mieczystawem Limanowskim.

Warto zacytowaé inna jego natchniona mysl, ktora stata sig dla
mnie jakby przepowiednia: ,,Prawdziwy, istotny Teatr — mowimy
o tym, ktory pbeuje z utworami wielkiego natchnienia, zatem z pel-
nym Zyciem Duszy, na tle muzyki wewnatrz styszanej — jest zawsze
najpeiniejsza forma tworczosci zbiorowej, 1 jak Grecja pokazala ongi,
jest kwiatem narodu. Z narodéw nalezy wywabi¢ widma i zbudzi¢
guslarskie stare obrzedy, zanuci¢ dawne piesni zbiorowe tak, aby
wrocil odwieczny korowdd 1 mogly sie odzywac imiona bogéw za-
pomnianych™!. : '

W 1977 roku sformutowatem statut Stowarzyszenia, ktorego dwa
punkty pozostaja niezmienione, mimo kolejnych zapiséw i prze-
ksztalcen:

Osrodek ma charakter eksperymentalny z nastgpujacymi celami:

1. Wypracowywanie nickonwencjonalnych form kulturowych po-

przez teatr, edukacj¢, badania tradycji, gromadzenie dokumenta-

cji, jej opracowywanie i upowszechnianie w kraju i za granica.

2. Dazenie do laczenia dzialalnosci kulturalnej z ekologia przez

wigzanie dziatan artystycznych ze srodowiskiem naturalnym oraz

tworzenie infrastruktury, taczacej aktywnos¢ kulturalng z praca nad
ekologicznym ksztaltowaniem otoczenia.

Po owocach ich poznacie...

~Jakze ciasna jest brama 1 waska droga, ktora prowadzi do zycia,
a malo jest takich, ktorzy ja znajduja! Strzezcie si¢ falszywych proro-
kow, ktorzy przychodza do was w owczej skorze, a wewnatrz sa dra-
pieznymi wilkami. Poznacie ich po ich owocach. Czy zbiera si¢ wino-
grona z ciernia albo z ostu figi? Tak kazde dobre drzewo wydaje do-
bre owoce, a zle drzewo wydaje zle owoce. Nie moze dobre drzewo
wyda¢ ztych owocow ani zle drzewo wydaé dobrych owocow. Kazde

! Mieczystaw Li-
manowski Rok pol-
ski i dusza zbioro-
wa, 1916.
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2 Tadeusz Korna$
Wiadzimierz Sta-
niewski i Osrodek
Prakivk Teatral-
nych ,, Gardzieni-
ce”, Homini, Kra-
kow 2004,
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drzewo, ktore nie wydaje dobrego owocu, bgdzie wycigte i w ogien
wrzucone. A wige: poznacie ich po ich owocach.” [Nowy Testament:
Mt 7,14-20]

Eksperymentujac z teatrem, z dydaktyka, z tradycja, stawalismy sie
ciagle — uzywajac terminu Jeana Duvignauda — ,.aktualizujaca sig spo-
lecznoscia™.

Stawalismy sie ,,Osrodkiem wrzenia”, w ktorym naprzeciw sie-
bie staja:

[1] role w teatrze, w utworze teatralnym, ,,gdzie postacie zostaty
wymyslone i stworzone, gdzie nad socjologicznym ksztaltem rzeczy
panuje niepodzielnie intencja estetyczna™ i[2] role w prawdziwym
zyciu, w ktorym jest mnostwo niezbgdnych i koniecznych przedsig-
wzieé do wykonania, mnostwo prac i zadan. Sa one (te prace 1 zada-
nia) odbiciem idei zawartych w utworze teatralnym, ale rozwijane
w zyciu wymykaja sie odgornej intencji estetycznej, odrywaja sig od
podloza i nabierajg nowej dynamiki..Realizatorzy tych prac i zadan
stajg w obliczu koniecznosci podjgcia nowych rol, ktorych rezyserem

jest zycie.

Gdyby wygasi¢ te wszystkie wulkaniczne emocje, ktore w Gar-
dzienicach towarzyszyly rozstaniom i popatrze¢ na rozstania jak na
proces, a nie jak na akt gwaltu, prowokacji, intrygi i zawiedzionej
mifosci czy za$lubin, ktorych owoce marzly, gdy w Gardzienicach
nastawaly zimy, to dzi$, z perspektywy czasu, pierwszy punkf statutu
Stowarzyszenia Teatralnego ,,Gardzienice” a potem Osrodka Praktyk
Teatralnych realizuje sie w peini poprzez tych spoérdd nas, ktorych
zycie oderwato od podloza Gardzienic.

Mam tu na my$li przedsigwzigcia, o ktorych z szacunkiem dla
ich innowatorskiej dziatalnosci pisze Tadeusz Korna$ w swojej
ksigzce 0 Osrodku Praktyk Teatralnych, w rozdziale ., Tradycja Gar-
dzienic”?:

=  Fundacje ,,Pogranicze™ — prowadzona przez Krzysztofa Czy-

zewskiego i Matgorzatg Sporek-Czyzewska,

= Schole Teatru Wiejskiego ,,Wegajty™” — prowadzona przez Wolf-

ganga Niklausa i Malgorzatg Dzygadlo-Niklaus,

= Fundacje ,Muzyka Kresow” — prowadzona przez Jana Berna-

da,

= Warszawskie Studium Teatralne — prowadzone przez Piotra Bo-

rowskiego,

= Teatr ,,Piesn Kozla™ — prowadzony przez Grzegorza Brala i An-

ne Zubrzycka,

= (a ostatnio) Orkiestr¢ Antyczna i Stowarzyszenie ,,Chorea” —

prowadzone przez Tomasza Rodowicza, Dorotg Porowska, Ma-

cieja Rychlego i Elzbiete Rojek.

Tomek Rodowicz zastugiwalby na osobng opowies¢, to najbliz-
szy przez dwadziescia pig¢ lat wspotpracownik. O jego solidarnym
wspoltowarzyszeniu i jego umiejetno$ciach nie moge mysle¢ bez
wzruszenia.

WLODZIMIERZ STANIEWSKI

Posrod ludzi wywodzacych sig z,,Gardzienic™ sa tez: Mariana Sa-
dowska, Jarostaw Fret z Instytutu im. Jerzego Grotowskiego, no i
last but not least” — Jadwiga Barczyk-Rodowicz, najwybitnicjsza
w Polsce znawezyni tradycyjnego teatru i kultury Japonii. To ona
w swoich artykutach objasnia niektore aspekty techniki aktorskiej
»Gardzienic” przez pryzmat tradycji japonskiej. ‘

Za granica dziatajg miedzy innymi:

= Teatr ,Tanto™ (Austria) — prowadzony przez Jana Tabake i Su-

sanne Pillhofer,

= Teatr ,Stella Polaris™ (Norwegia) — prowadzony przez Pera

Borga.

Wspominam tylko tych o ugruntowanej juz i zinstytucjonalizowa-
nej pozycji w kraju i za granica. Wszyscy wymienieni pracowali od
kilku do ponad dwudziestu lat w ,.Gardzienicach™, eksperymentujac
ze mng nad wypracowywaniem nickonwencjonalnych form kulturo-
wych i artystycznych. Ztozyly si¢ na nie takie — wyznaczajace nowe
etapy pracy — pojecia:

= ,,Program Wiejski” oraz ,, Teatr wobec tradycji ludowych™: ,,nowe

naturalne srodowisko teatru”, w ktorym tak istotna role odgrywali

ludzie starzy — w ogole, i ci wybierani: swoi wérdd obeych — kto-
rzy sa ruing i pamigeia, ktorzy sa pieczecia swojej ziemi. Glosili-
smy wtedy: ,przywilejem starosci, wiedy kiedy stoi ona u progu
smierci, jest jeszeze jeden rozblysk. Trzeba uchwyci¢ to $wiatlo.
W jego blasku moZna ujrze¢ nowa $ciezke, wiodaca znow w stro-

3

ng teatru™'.
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Dwudziestolecie
Gardzienic. Od
lewej: Wilodzi-
mierz Staniewski,
Marcin Mrowca,
Tomasz Rodowicz,
Mariusz Golaj,
Jan Tabaka,
Krzysztofl
Czyzewski, Piotr
Borowski:
od lewej siedzg
Joanna Holegreber,
Elzbieta Rojek,
Marianna Sadowska.
Fot. Archiwum

Gardzienic

3 Z programu: Wio-
dzimierz Stanicw-
ski Po nowe natu-
ralne srodowisko
teatru, 1978,



Carmina Burana
Fot, Krzysztof
Furmanek

4 Czestaw Milosz
Traktat poetveki.
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~Wyprawa artystyczno-badawcza™; ,.Zgro-
madzenie teatralne™; , Naturalizacja spekta-
klu” poprzez proces prob na zywo w trakcie
Zgromadzenia, z inkorporowaniem zywioto-
wych interwencji spolecznosci lokalnej,

= ,Etnooratorium™ — termin wymyslony
przez Leszka Kolankiewicza na okreslenie
pewnego typu spektaklu, nad ktorym praco-
wato si¢ w Gardzienicach i ktory z takim
sukcesem realizuja dzis§ grupy prowadzone
przez liderow, ktorzy z .,Gardzienic” wyszli.

. Teatr ziemi” — idea, u ktorej zatozen stala
praca z mniejszosciami etnicznymi i kulturo-
wymi. Od poczatku, czyli od roku 1977, praca
z Rusinami, z Cyganami i — przede wszystkim
— szukanie sladow kultury zydowskiej; szuka-
nie obcoplemiennej, a jakze swojej piesni.

To w Gustach, czyli w Dziadach, Ma-
riusz Gotaj, umgcezony odezynianiem zakled,
wotal stowami Mitosza: ,,Za trudny chyba
dla nas ten Mickiewicz. Gdziez nam do pan-
skiej, zydowskiej nauki™, a opuszezony przez Boga i ludzi Jan Ber-
nad (a pozniej Tomasz Rodowicz), szamoczacy sig na poprzetraca-
nych zawierucha dziejowa kulasach, zdmuchiwal pochodnie, symbol
ostatniej $wiecy szabasowej, ktora zgasnac nie cheiala.

A bylo to w roku 1978.

Wypowiadanym przez
niego slowom ,$wiat ten
jest bez duszy, zyje, lecz
zyje tylko jak kosciotrup
nagi” chciatem nadac taki
Wwyraz 1 pigtno rozpaczy,
jakiej gorycz cigzyta duszy
cadykow chasydzkich.
Gloszac radosé 1 wolnose,
popadali w stan nostalgii
i melancholii, az do strace-
nia w otchtan udreki i roz-
paczy, skutkiem lekow
1 rozczarowan, ze Bog nie
czuwa nad narodem zy-
dowskim, a oczekiwane-
mu ,.szalom” przeczy ten
padol tez.

Nie wyobrazalem so-
bie wystawienia Dziadow
wilensko-kowienskich,

Gusla
Zygmunt Rytka

WLODZIMIERZ STANIEWSKI
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tego .,mikrokosmosu polskiego romantyzmu™, jak pisat Pigon?, ktore
Wieszcz rozszerzal za pomoca ,,wstawek wewnetrznych”, zeby pod-
nies¢ ,,nastroj dziatan o kilka tonéw, w ktorych na klasyfikacje du-
chow wplyw mogla mie¢ kabata™.

Nie wyobrazalem sobie tych lamentacji, odnoszonych przez Wiesz-
cza do starozmudzkich i starogreckich zalobnych zawodzen; tak z tre-
nami kozlarzy kojarzonymi
jak 1 z lamentacjami cmentar-
nymi (,,na mogitach lamentli-
wie Spiewajac placzg, zwlasz-
cza zony, wyliczajac dziel-
nosc, cnoty, gospodarstwo
mezow swoich™).

Nie wyobrazalem tez sobie
spektaklu ,bez wstawki we-
wngtrzne)” (idac za metoda
Wieszcza), w ktorej nie byto-
by echa Psalmu 137:

Nad rzekami Babilonu —

tam mysmy siedzielii plakali[...]

Na topolach tamtej krainy

zawiesilismy nasze harty.

Bo tam zadalf od nas

piesni ¢i, ktorzy nas uprowadzili,

piesni radosei ci, ktorzy nas uciskali:

A potem niesliSmy te piesni migdzy lud, po wsiach, odnawiajac
pamigc.

Pojawiali si¢ muzykanci, ktorzy gorliwie zapewniali, ze przed
wojna, razem z klezmerami zydowskimi zgodnie grywali na katolic-
kich weselach i na zydowskich.

W poézniejszej pracy z mniejszosciami etnicznymi byli na naszej
drodze migdzy innymi Cyganie, Eemkowie (pie$ni w spektaklu Aw-
wakum), Gruzini (piesni w spektaklu Carmina Burana), Huculi, La-
ponczycy, Macedonczycy, In-
dianie Zuni, Indianie Taos, To-
skanczycy, Molizyjczycy, wy-
znawcy santerii z Kuby i can-
domblé z Brazylii.

I chyba nie 0 antropologicz-
ne podejscie do tych spoleczno-
sci chodzito, nie o zazycie ich
z antropologicznej manki.

W antropologii widowisk
i antropologii teatru mamy,
w najnowszej historii teatru,
przynajmniej trzy wielkie
wizje.

wGARDZIENICE" - PRAKTYKOWANIE HUMANISTYKI

° Stanislaw Pigon
Do Zrodel |, Dzia-
dow " kowiensko-
-wilenskich, w: Stu-
dia literackie, Kra-
kow 1951.
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Huculszezyzna,
kondukt
pogrzebowy.
Fot. Joanna
Wichowska

Wyprawa do
Laponii (Sevetti-
jirvi), po lewej

Jadwiga Rodowicz.
Fot. Henryk
Andruszko
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® Wstep, Antropo-
logia widowisk,
red. Agata Chalup-
nik. Wojciech Du-
dzik, Mateusz Ka-
nabrodzki, Leszek
Kolankiewicz, Wy-
dawnictwo Uni-
wersytetu  War-
szawskiego, War-
szawa 2005.
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[1] Ostatnia bodaj wizja Grotowskiego postrzega rytuat jako ,.ogol-
na i macierzysta dziedzine dzialan wykonawczych, w szczegélnosci
tych o doniostym walorze czynnego bezposredniego poznania i samo-
poznania”.

[2] Szkola Barby, gdzie mowi sig ,,0 porownawczych badaniach
technik wykonawczych [...] zmierzajacych do odkrycia transkulturo-
wych zasad, na ktorych opieraja sig te techniki”. Odstonigte ta metoda
podloze tak zwanej preekspresywnosci definiuje sig jako wspolne dla
wszystkich kultur teatralnych.

[3] Starsza od dwoch poprzednich perspektywa Victora Turnera,
rozwijana przez Richarda Schechnera, opiera sig ,,na szukaniu reme-
dium na konflikty wewnatrz spofecznosei, ktorym mialoby by¢ od-
twarzanie dramatow w widowiskach kulturowych, shuzace regenera-
cji spoteczenstwa™®,

Domniemywam nieskromnie, ze gdzie$ obok perspektywy antro-
pologicznej mozna réwnolegle sformutowa¢ hipoteze ekologiczna
w takim ujeciu, jakie podpowiada grecki zrodtostow tego stowa — oikos
znaczy ,dom”.

W tym miejscu pragng przypomnie¢, ze w drugim glownym zatoze-
niu celow statutowych Osrodka Praktyk Teatralnych z roku 1977 poja-
wia sie pojecie ekologii: ,laczenie dziatalnosci kulturalnej z ekologia,
poprzez wiazanie dzialan artystycznych ze srodowiskiem naturalnym. ..”.

Rzecz wige we wzajemnosci. W przesunigeiu akcentu z antropo-
centryzmu w strong ekocentryzmu. W zadawaniu pytania o role zycia
ludzkiego jako czgsci ekosfery.

Jest zycie realne (mowi sig dzis$ ,,zycie w realu”), czyli ,.zycie”
i ,,zorganizowana strategia”, nad ktéra panuje intencja estetyczna.

Jedno i drugie jest teatrem.

W hipotezie ekologicznej chodzitoby o przenikanie si¢ obu swia-
tow, ich wzajemne dopowiadanie sig i wzajemna niezbednos¢ w celu
utrzymania homeostazy migdzy tym, co zorganizowane (widowisko)
a tym, co jest zywiofem, jest w chaosie (Zycie). Takie nastawienie bie-
rze sig¢ przeciez z wlasciwosci okreslajacych nasza srodkowoeuropej-
sko-stowianiska mentalno$¢ 1 emocjonalnosc, w ktorej wspotzawod-
nicza ze soba dwa zywioly: pruski ordnung i wschodni zywiol/chaos.

Teatr nie jest absolutem, nie jest wartoscia odrgbna, odjeta od zy-
cia, a jego ..spis tresci” (poszczegélne skladowe) takie jak: spektakl,
srodki wyrazu, techniki, trening nie sa planetg Mars i nie maja innego
skladu chemicznego niz planeta zwana Zyciem.

~Fizyczna i mentalna obecno$c w sytuacji zorganizowanego przed-
stawienia” nie rézni si¢ fundamentalnie ,,0od zasad majacych zastoso-
wanie w zyciu codziennym”,

..Na betonie kwiaty nie rosng” — glosza slowa popularnej niegdys
piosenki.

Fenomen metamorfozy, przechodzenia zycia w widowisko i rozta-
piania si¢ widowiska w zyciu, wzajemnych migdzy nimi uwarunkowan

i inspiracji jest podobny do relacji migdzy ogrodnikiem a ogrodem.
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Ogrodnik uprawia swoje rytuaty fertylizacyjne ze swoimi akceso-
riami, ale na nic nie zdadza si¢ one bez podtoza, bez ekosystemu.

Na fenomen wzajemnosci migdzy ogrodnikiem a ogrodem mozna
spojrze¢ jako na jeden z modeli dramatu. A na rytual przychodzenia
do ogrodu i odchodzenia — jak na spotkanie i rozstawanie godne wer-
sOwW Piesni nad piesniami.

Czy widzicie ten moment, kiedy ogrodnik otwiera o §wicie furt-
ke? Widzicie ten, kiedy ja o zmierzchu zamyka?

Myslenie ekologig teatru to myslenie tez o ,,miejscach z tekstem”,
w ktorych — mowiac za Bachtinem — ,,wszystkie przedmioty — stonce,
gwiazdy, ziemia... itd. — sa czlowiekowi dane nie jako przedmioty
indywidualnej kontemplacji (!) ani tez bezinteresownej refleksji,
wszystkie przedmioty weiaga ruch Zycia, czynigc je Zywymi uczestni-
kami jego zdarzen. Przedmioty te biora udzial w fabule, nie sa prze-
ciwstawione dziataniom jako ich bierne tlo™’.

Samospelnienie i samopoznanie odbywa sig poprzez uwzajemnie-
nie w relacji ,,plus — plus™.

W procesie pracy wazna jest dynamika rownowagi , homoios™ —
podobienstwo i ,.stasis” — trwanie; homeostaza i homeodynamika,
gwarantujaca stabilno$¢ i zdrowie.

W procesie wzajemnosci aktorskiej (dzialania wzajemnosciowe-
go) ptynne wghodzenie i wychodzenie kazdego z partnerow w | strefe
cienia”, czyli na ubocze, daje gwarancjg rOwnowagi — tak jak i przy-
blizanie sig i oddalanie bliskich sobie 0sob w zyciu.

..Solo™ to jest tylko chwila rozstania, ktora moze by¢ tak samo tragiczna
w poczuciu osamotnienia, jak i nasycona blogostanem oczekiwania.

Rozstanie jest ceremonia ofiarna, nie powinno by¢ wszelako ka-
tastrofa. . '

Moment rozstania, odejscia i moment zblizenia/zejécia sig. w sen-
sie najdostowniej fizycznym, czlowicka z czlowickiem wiaze sie z ku-
mulacja energii, emocji, wzburzen, zmiany nastroju, lamie (i przera-
sta) kody skladajace si¢ na wzory ludzkich zachowan.

Zblizyc¢ sie i oddali¢ jest burza niepozostajaca bez wplywu na
otoczenie.

Stan wezbrania u Sokratesa, tego dionizyjskiego enthousiasmos
(,.,opetanie przez boga™) i ekstasis (,,przekroczenie samego siebie™) jawi
si¢ jako boski, dlatego Ze zszedl sig z Fajdrosem, Ze jest z nim, w pelnej
wzajemnosci, w petnym podobienstwie (,,homoios™) 1 trwaniu (,,stasis”).

Sokrates: ,.czy nie zauwazyles, moj drogi, ze mowig juz nie dyty-
rambami, lecz heksametrami, nawet gdybym tamtego ganil? A co bede
~ Twoim zdaniem - robil, gdy zaczne wychwalac tego drugiego? Czy
nie sadzisz, ze mnie niewatpliwie natchna boginie, ktérym ty mnie
z rozmystem wydale$ na pastwe?”%.

W staro-cerkiewno-stowianskim na stowo . bogn” sktadaty sie trzy
pojecia: ,,dola — udzial — szczgscie”. Dzielone wzajem do$wiadczenie
daje szczgscie. Poznanie i doznanie pozytywne zamienia sie w smu-
tek, jezeli nie dzielimy go z drugim.
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Aktor jest sprawca (tak jakby chuliganem), ale zeby jego sprawom
dany byt wlasciwy osad, musi on mie¢ ..tego, ktory jest przyzywany
na pomoc”, czyli advocatus, czyli partner, czyli ,,ten — ktory jest w od-
powiedzi”.

Spiewa i jest $piewany

Tanczy i jest tanczony

Tworea tak zwanej glebokiej ekologii jest norweski filozof Arne
Naess. Przypomnijmy kilka zalozen charakteryzujacych tg dziedzing:

1. gatunek ludzki przynalezy do Ziemi, rozumianegj jako zywy

organizm (hipoteza Gai, 1999, rozwinigta przez Sir Jamesa Lo-

velocka)

2. im bardziej rozwijamy jazn w celu utozsamienia sig z innymi

(czlowiekiem, zwierzgciem, srodowiskiem), tym bardziej sig spet-

niamy (realizujemy)

3. idea przewodzenia (tak jak jest sformutowana w Biblii) jest aro-

gancja, zawiera si¢ w idei wyzszo$ci (czlowieka), u ktérej pod-

staw lezy mysl, Ze istniejemy po to, zeby strzec, kontrolowac przy-
rode jak wysoce szanowany posrednik migdzy Stworeg 1 Dzielem

Stworzenia.” , Nie trzeba tworzyé nowego czlowieka. Trzeba two-

rzy¢ formy i warunki przestrzenne, ekologiczne, w ktérych natu-

ralne, dobre i tworcze sklonnosci cztowieka biora gore.”1?

L

Il. Plotka

W literaturze na temat sSrodkow wyrazu w teatrze antycznym aneg-
dota z V-IV-III wieku przed nasza era, jak i anegdota na ten sam te-
mat z I wieku naszej ery — zdaje si¢ czasami lepiej przyblizac i moc-
niej uwyraznia¢ jaki$ aspekt, jakas ceche dotyczaca teatru, cztowieka
czy zjawiska niz naukowo dopracowana egzegeza, bo te niemal zaw-
sze zyskuja tyle samo zwolennikow, co i oponentow.

Anegdota, czyli co$, co jest niewiarygodne, ale prawdopodobne,
czyli nowinka, czyli plotka.

Swiadectwa, przyklady,
przypomnienia, anegdoty po-
rozrzucane sg w czasie tak jak
kamienie z wykopalisk grec-
kich rozrzuca sie na wielkim
placu. Niekiedy tylko stano-
wia pasujace do siebie
i w dawny wzor uktadajace
si¢ fragmenty. Czesciej jed-
nak sa to osierocone kamie-
nie, petne sugestywnej wy-
mowy, ozywiajace wyobraz-
nig, ale dzi$ juz pozbawione
funkeji i przydziatu, sugeru-
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jace jedynie to, co prawdopodobne, ale trudne do udowodnienia. Tak
jak na przyktad peten wyrazu kamien w Delfach, z ktérego mogta
wrozyc¢ Pytia.

Sterczy tam, wymowny, zapewne obiekt wielu plotek i domnie-
man. Sam stat si¢ plotka.

W Delfach na przyklad wszystko, co na nowo poskladane, jest ja-
kie$ sztuczne, jakby to mial by¢ sklep kolonialny.

Jedyne miejsce (tak to czutem), na ktérym przezywa sie daw-
nos¢ i czuje moc jeszeze dzis, jest Kaki Skala, schody nieszezescia,
wspinajace si¢ ostra, niekonczgcea zdaje sie stromizng ku skale stra-
cen, z ktorej zrzucano w przepasc skazanych za grzech $wigtokradz-
twa. Jednym ze skazanych mial by¢ — jak glosi plotka — Ezop, autor
bajek.

Gdy tam szli 1 wspinali si¢ w znoju, zawsze bylo ich troje: skaza-
ny i dwoch kaptanow-katow. Swoja droga to pigkna metafora $mierci
— odlot.

Dokonujac bardziej dociekliwej kwerendy, mozna by pewnie do-
grzebac sig plotki gloszacej, Zze skazafcowi na ten ostatni lot apliko-
wano srodki halucynogenne.

W starozytnosci, tak jak i dzis, a moze nawet bardziej, plotki Igng-
ty do ludzi wielkiego pokroju.

Na przyklad plotka o dwoch, a przynajmniej o jednej. zle prowa-
dzacej si¢ zonie Eurypidesa, Melito (druga zona to Choerile). sktania-
ta potomnych do domnieman na temat mizoginizmu tragika lub jego
szczegdlne) wnikliwosel w penetrowaniu tajemnic kobiecej natury.

Plotka o wychodzacym demonstracyjnie z przedstawienia Elektry
Eurypidesa — Sokratesie.

Plotki o wyczynach atletycznych Eurypidesa, jego talentach ma-
larskich 1 wielkich osiagnigeiach muzycznych.

Plotka o tym, Ze piesni Eurypidesa byly bardziej popularne niz jego
sztuki.

Pono¢ po klgsce pod Syrakuzami (413 przed nasza era) niektorzy
Atenczycy otrzymywali od ludzi jedzenie i picie za $piewanie piesni
Eurypidesa.

Plotki przekazuje tez pewnie jakis blizej nieokreslony Pseudo-Plu-
tarch (I-1I wiek naszej ery) w swoim kapigcym od erudycji eseju O mu-
zyee, uwazanym dzi$ zreszta za zlepek Swiadectw wszelakich z roz-
nych epok wzigtych, w ktérym uzywa raz po raz zwrotu: ,,niektorzy
twierdzg. .., inni mowia. .., inni zas przecza temu...”. Tenze wigc Pseu-
do-Plutarch raz twierdzi, ze muzyke wynalezli i udoskonalili ludzie,
a z nich najwigkszym byl Olympos, uczen Marsjasza (pewnie tego
sylena odartego ze skory przez Apollina), bo wynalazl sztukg aule-
tyczng i enharmonig dla tragedii, innym za$ razem mowi, ze to bog
Apollo jest tworea i auletyki, i kitarystyki.

Wzruszajacy miksolidyjski gatunek oktawowy, odpowiedni dla
tragedii, pierwsza miala zastosowa¢ Safona na przetomie VII i VI wieku
przed nasza era.
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