Dialog 7/8 2007"

Halina Waszkiel
Dwa Teatry — Trzy Swiaty

Konferencja naukowa, ktéra w dniach 10-12 maja 2007 odbyta sie na Uniwersytecie Jagiellonskim,
nosita tytut zblizony do powyzszego, a mianowicie Dwa teatry -dwa $wiaty. Zostata zorganizowana w
szescdziesiagta rocznice, $mierci Juliusza Osterwy i w trzydziestg rocznice powstania Osrodka Praktyk
Teatralnych ,Gardzie-nice", z inicjatywy dwdch ludzi: Ireneusza Guszpita (Uniwersytet Wroctawski,
Zaktad Teorii Kultury i Sztuk Widowiskowych Instytutu Filologii Polskiej) i Dariusza Kosinskiego
(Uniwersytet Jagiellonski, Katedra Dramatu Wydziatu Polonistyki). W zaproszeniu na konferencje
organizatorzy napisali: ,Tytutowe dwa teatry - Reduta i OPT «Gardzienice» - stworzyty przez wiele lat
swej dziatalnosci wiasne Swiaty i wkasne kultury. Uwazamy, ze jest rzeczg bardzo istotna, by zastanowi¢
sie nad ksztattem tych kultur i relacjami z otaczajgcym swiatem spotecznym. Dlatego postanowilismy
podjaé probe zestawienia ich ze sobg w nadziei, ze to spotkanie zaowocuje wzbogaceniem i
zdynamizowaniem refleksji nad ich pracg i miejscem w tradycji teatru polskiego". W ten sposéb
powotano do istnienia Swiat trzeci, w ktérym moga spotkac¢ sie ze sobag Mickiewicz, Wyspianski, Stani-
stawski, Osterwa, Limanowski, Copeau, Staniewski, a z nimi z kolei mogg wejs¢ w dialog ci wszyscy,
ktérzy chca zrozumieg, zgtebi¢ i przypomniet ich teatralne przemyslenia, odkrycia i dokonania. W inny
sposéb rozmawiajg ze sobg ksigzki i artykuty, a w inny postawieni oko w oko ludzie. Musi zaistnie¢
wspolna przestrzen i czas, by takie spotkanie stato sie mozliwe - i po to warto organizowac¢ konferencje.

Szczegolnie mitym gosciem, wytrwale towarzyszacym obradom, byta pani Maria Osterwa-Czekaj, corka
Juliusza i przyjaciotka teatromandw.

Pierwszy referat wygtosit Ireneusz Guszpit, omawiajgc ,dwa teatry i dwa swiaty" w chwili ich narodzin.
Reduta, powotana do istnienia 29 listopada 1919, nawigzywata nazwa zaréwno do siedziby (Sal Re-
dutowych) i do tradycji zabaw redutowych, jak i do reduty jako okopu i bastionu, do Reduty Ordona.
Odrodzona Polska i wizjonerski teatr budowane byty rownolegle.

Wieloletnia wspétpracowniczka ,Gardzienic", Jadwiga Rodowicz, wygtosita referat ,Cwiczenia
gardzienickie" a niektore aspekty formy (kata) w tradycji sztuk walki i widowisk w Japonii, wzbogacony
o niezwykty zestaw fotografii ilustrujacych gteboki zwigzek japonskich sztuk walki z uwaznie
obserwowang naturg (,medytacja na stojgco", czyli uczenie sie od drzew, wchtanianie wiatru, i tak
dalej), a takze osobiscie zaprezentowata kilka éwiczen. ,Kata" to forma, wzér do nasladowania, ale nie
sztywny gorset. Zaréwno w japonskich sztukach walki, jak i w ¢wiczeniach gardzienickich bardzo
wazna jest dokladnos¢ ¢wiczen, ale réwnie wazne jest, by nie zagubi¢ entuzjazmu natchnienia. Celem
jest petnia, ,ISnienie", czystosé¢ i stan prostoty. Oprécz samodoskonalenia nie mniej istotna jest
wzajemnosc¢, otwarcie na partnera, ,czytanie" drugiego cztowieka.

Do grupy wystgpien poswieconych Osterwie nalezat referat Henryka Izydora Rogackiego, prezentujacy
nietatwe relacje miedzy Reduta i skamandrytami, ktérzy generalnie nie akceptowali studyjnych prac
Osterwy i naigrawali sie z nich cho¢by w szopkach satyrycznych. Z drugiej strony w 1920 roku wyrazili
poparcie dla Reduty, a i pézniej szczerze chwalili Osterwe jako aktora. Jak skonstatowat prelegent,
skamandryci - miodsi od Osterwy o pokolenie -pozostali zapatrzeni w teatr swojego dziecinstwa,
doceniali i dostrzegali w teatrze gtdwnie dramatopisarza oraz aktora, gtusi zas byli na nowe zjawisko
Lartysty teatru".

Joanna Pawelczyk opowiadata o rekopismiennych notatkach Mieczystawa Limanowskiego,
przechowywanych w warszawskim Muzeum Ziemi, a zwlaszcza o zapiskach dotyczacych Dziadéw.
Wsrod cytowanych fragmentow znalazty sie uwagi

0 jednorodnosci duchowej swiata (,btogostawione wielkie Jedno"), o obrzedzie dziadow
umozliwiajacym jednie zywych i umartych, o inspiracjach teatrem no, o tesknocie za polskg
przedchrzescijarnskg mitologig czy wreszcie krytyczne uwagi pod adresem adaptacji Dziadow
dokonanej przez Wyspianskiego. Jan Ciechowicz rozwazat temat teatru w podrozy i wedrowania jako
poznania, co odnosi sie zaréwno do niezliczonych objazdéw Reduty, jak i do fundamentalnego dla
»Gardzienic" pojecia wyprawy. Katarzyna Regulska uwydatnita paralelno$¢ loséw Reduty Osterwy i



teatru Vieux-Colombier Jacques'a Copeau. Alicja Mankowska starata sie pokaza¢ Osterwe w diugim
szeregu myslicieli, ktérzy szukajg sensu w tyglu kultury, zas Monika Biatecka - jako prekursora
kontrkultury i teatru alternatywnego.

Referaty poswiecone Gardzienicom podobnie penetrowaty dwie perspektywy: w tyt i w przéd, a wiec
wskazywaty z jednej strony na zrédta, korzenie i wptywy, a z drugiej - na dorobek, sposéb
oddziatywania oraz inspirowanie nastepcow.

Tadeusz Kornas wypunktowat liczne zbieznosci w pracach Wiodzimierza Staniewskiego i Konstantina
Stanistawskiego. Uwzglednit ,miejsce" (studio oraz posiadtos¢ poza miastem dla pracy studyjnej),
L~wyprawy" (miedzy innymi wyjazd Stanistawskiego do Tulskiej Guberni), ,orszak", muzycznosc (rola
muzyki w teatrze i badania nad muzyka ludowq), zespotowos¢ i etyke zawodowa aktora. Wykazat takze
niepowodzenia Stanistawskiego w prébach tgczenia natury ze sztukg oraz sukcesy Staniewskiego w tej
dziedzinie. Zbigniew Taranienko okreslit Gardzienice jako ,najbardziej awangardowy teatr na swiecie",
teatr ,graniczny", wyznaczajacy nowe prototypy zdarzen teatralnych (w my$l teorii prototypu, pojecia
nie rodza sie z teorii filozoficznych, lecz z zaistniatych zdarzen). Wtodzimierz Staniewski, zdaniem
prelegenta, dazy nie tylko do prawdy wyrazu, ale tez do prawdy odbioru, prawdy uzytych elementow
rzeczywistych, taczy pasje artysty i uczonego, widoczng zwtaszcza w studiowaniu ikonografii greckiej.
Dbatos¢ o forme i detal idzie w parze z mozliwoscig ewoluowaniu catosci przedstawienia, moznoscig
przesuwania niektérych elementow, wieloscig finatow (tak tez byto u Szajny i Kantora). Dzieki temu
forma nie kostnieje, a teatr nieustannie pulsuje zyciem.

Dawne fotografie z wypraw Gardzienic staty sie punktem wyjscia rozwazan Matgorzaty Dziewulskie;j.
Widac¢ na nich ,modernistyczne rozszczepienie", napiecie miedzy krajobrazem, zdewastowanymi wsia-
mi i zmeczonymi ludzmi a zywg obecnoscig aktorow, ktdrzy jak desant spadali na wies, w nieustannie
aktywnym orszaku, prowokujac, grajac w plenerze i z plenerem. ,Gardzienice" to ,konfederacja arty-
styczna", postugujaca sie jezykiem awangardy. Prelegentka zacytowata stowa Andrzeja Stasiuka:
~Jedzie sie do Gardzienic, zeby potwierdzi¢, ze sie zyje". Niemniej sukces i stawa zaczyna lokowaé
Gardzienice ,miedzy profecjg a promocjg"-wspotczesne fotografie pokazujg nieomal reklamowa,
turystyczna wersje Gardzienic. Dziewulska zwrdcita uwage na silny zwigzek polskiej wrazliwosci z
krajobrazem. Przypomniata pytanie Ortegi y Gasseta: ,Skad sie wzieta nienawis¢ do wtasnych ko-
rzeni?", by podkresli¢, ze w Gardzienicach jest inaczej - tu wida¢ mitos¢ do wtasnych, ludowych i
narodowych korzeni.

Ciekawego zestawienia dokonat Wojciech Budzik, poréwnujac stynny tekst Stefana Jaracza Czego
nauczyta mnie Reduta? opublikowany w roku 1925, z dokonaniami ,Gardzienic". Jaracz bronit Reduty
przed zjadliwym atakiem Jarostawa Micinskiego. Gardzienice nie potrzebuja takiej obrony, bo w
zasadzie teatrowi towarzyszy aplauz krytykdéw, wiec nie o polemike chodzito w referacie, lecz o
wykazanie, punkt po punkcie, uderzajacych zbieznosci celdw i osiggnie¢ obu scen. Prelegent zwrdécit
tez uwage na trudnosci w opisie spektakli ,Gardzienic", wynikajace z ich zmiennosci, symultanicznosci,
szalonego tempa. Pedantyczny naukowiec mogtby mieé kiopoty, ale Wojciech Dudzik jak najstuszniej
zauwazyt, ze ,Teatr nic jest po lo, zeby go rozumie¢, ale zeby sie wzruszac¢" oraz ze ,w teatrze naj-
ciekawsze jest poszerzanie jego granic".

»Ostatnig spetniong i praktykowang utopig artystyczng" nazwat ,Gardzienice" Zbigniew Osinski,
rozumiejac stowo ,utopia"” jako napiecie miedzy tym, co jest, a tym. co by¢ moze (w trakcie dyskusji
Dariusz Kosinski zaproponowat zastgpienie stowa ,utopia", ktére w mowie potocznej rozumiane jest
jako wizja niemozliwa do zrealizowania, stowem ,wiara", bowiem wizjonerom towarzyszyta wtasnie
wiara, ze ich wymarzony teatr moze byc¢ zrealizowany i wiasnie to probowali robic). Prelegent
przypomniat trudne poczatki - skromnos$¢ i marginalnos¢ i Reduty, i Teatru 13 Rzedow, i ,Gardzienic".
Potrzeba byto lat, by sytuacja sie zmienita. W pewnym stopniu to wtasnie dzieki Grotowskiemu i
Staniewskiemu dokonata sie rehabilitacja Reduty. Szczegolng uwage Zbigniew Osinski poswiecit
zespotowosci, w tym ,sobornosci” w rozumieniu religii prawostawnej, zgtebianej zaréwno przez
Mieczystawa Limanowskiego, jak i przez Wtodzimierza Staniewskiego (zwtaszcza z okazji pracy nad
Zywotem protopopa Awwakuma).

Duze zainteresowanie wzbudzit referat Matgorzaty Jabtonskiej poswiecony ,dramaturgii ciata"
aktorow ,Gardzienic". Znaczenia dziatan cielesnych - rozpatrywanych na trzech poziomach:
biologicznym, stylistycznym oraz ikonicznym - wykraczajq daleko poza sens ilustracyjny. Praca nad
ciatem (specyficzna sylwetka: ugiete nogi, obnizony srodek ciezkosci, wzmocniony kregostup) i nad
oddechem doprowadzita miedzy innymi do szczegdlnego wynalazku ,Gardzienic", jakim jest ,$piew do
ostatniego tchu" (stanowiacy zarazem wyraz etosu pracy). Synchronizacja cielesna, muzyczna i
rytmiczna (cizba jako ,zbiorowa cielesnosc¢") dzieki praktykom wzajemnosci" daje w sumie efekt



bliskosci i bezpieczenstwa (takze w odczuciu widzéw). Erotyzm (zdaniem Staniewskiego konieczny w
teatrze) nie ma w sobie nic obscenicznego, pozostaje jako mozliwos¢, jako immanentna erotycznosé

ludzkiego ciata. Wyjatkowa intensywno$¢ dziatan, poswiecenie i zaangazowanie aktoréw (takze poza
spektaklem) - wszystko to rodzi performatywne napiecie w Gardzienicach podczas catego czasu, gdy
widzowie sg obecni.

W czasie konferencji odbyty sie promocje dwdch ksigzek: pracy Dariusza Kosinskiego Polski teatr
przemiany (Instytut im. Jerzego Grotowskiego,Wroctaw 2007), oraz tomu ,Antygona ", ,Hamlet",
» Tobiasz " dla Teatru Spotecznego (Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2007),
opracowanego wspolnie przez Ireneusza Guszpita i Dariusza Kosinskiego. W tomie tym
zaprezentowano wydobyte z rekopisow Osterwy parafrazy dwéch dramatéw oraz scenariusz misterium
o Tobiaszu, opracowane w latach drugiej wojny Swiatowej, a przeznaczone dla wymarzonego teatru,
stuzgcego polskiemu spoteczenstwu. Przypomnienie Osterwowej idei Teatru Spotecznego to jeden z
celow, dla ktérych ksigzke wydano, drugi to kontynuacja zapoczatkowanego przed laty przez Ireneusza
Guszpita dzieta wydawania drukiem raptularzy Osterwy. Nadto uczestnikom konferencji wreczono
publikacje ,Osrodek Praktyk Teatralnych Gardzienice 2005/2006", dokumentujgca ubiegly sezon, a
takze ptyte. z majowego numeru Dialogu zawierajgcg multimedialng wersje eseju teatralnego
Wiodzimierza Staniewskiego ,, Gardzienice " - praktykowanie humanistyki wraz z bogatym materiatem
filmowym i fotograficznym.

Swoistym komentarzem do parafraz ksigzki Osterwy stat sie referat Wandy Swiagtkowskiej, autorki uwag
translatorskich do Hamleta. Fakt, Zze twérca Reduty nie znat angielskiego, ze korzystat z przektadéw, a
zarazem inspirowat sie Studium o ,Hamlecie" Wyspianskiego stanowit punkt wyjscia badaczki, ktora
dzieki wnikliwym studiom poréwnawczym wykazata, jak Osterwa Hamleta upraszczat, uwspotczesniat i
spolszczat: wprowadzat polskie imiona, polskie przystowia, stosowat zdrobnienia i charakterystyczne
stylizacje (na przyktad na jezyk zotnierski). Odwotujac sie do polskiej mentalnosci, chciat przyblizyé
arcydzieto Shakespeare'a polskim widzom.

Wygtoszono siedemnascie referatow. Organizatorzy swiadomie przeplatali tematyke ,gardzienicka" i
~redutowq", by stworzy¢ pole do dyskusiji. Brali w niej udziat zaréwno referenci, jak i inni zaproszeni
goscie - Jan Michalik, Matgorzata Sugiera, Janusz Degler czy Leszek Kolankiewicz.

Otwierajgac konferencje, Janusz Degler stwierdzit, ze Juliusz Osterwa jest wyrzutem sumienia
srodowiska teatralnego i postawit pytanie, czy w epoce castingu mozna jeszcze méwic¢ o etosie
aktorskim, o zespotowosci gry, o ambicjach spotecznych teatru. Trzydniowe obrady przyniosty od-
powiedz pocieszajaca. Skoro w polskich badaniach historyczno- i teoretycznoteatralnych Osterwa
zajmuje wcigz bardzo wazna, a nawet coraz wazniejszg pozycje, skoro - co prawda z trudem i powoli -
ale udaje sie publikowac kolejne pisma Osterwy, skoro z dziedzictwa Reduty hojnie czerpat Jerzy
Grotowski i do jej ideatéw odwotuje sie Wiodzimierz Staniewski i jego nastepcy, to znaczy, ze Swiatto
nie zgasto, a idea zyje. Cho¢ szkoda, ze wptyw ten jest tak mato widoczny w codziennej pracy
wiekszosci polskich teatrow, a na sesji nie pojawit sie zaden krakowski aktor i nikt z pracownikéw czy
studentéw PWST.



